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LAS PROTAGONISTAS

ace poco mds de un siglo, apenas en 1897,

el escritor venezolano Nicanor Bolet Pe-

raza, en un articulo publicado en EIl Cojo
llustrado, afirmaba: “La mujer venezolana per-
tenece toda al hogar, del dintel de su casa para
afuera, no tiene jurisdiccién alguna”.

Una afirmacién que hoy en dia podria parecer
totalmente absurda, decimonédnica, por decir lo
menos. Pero es que no hace tanto —histérica-
mente hablando—la vida de la mujer estaba limi-
tada a su funcién reproductiva, al cuidado de los
hijos e hijas, del marido, de su hogar.

Fue gracias a la articulacién y a la organiza-
cién colectiva de un grupo de mujeres, muchas
de ellas aun anénimas, que se dan los primeros
pasos para una profunda reflexién sobre las des-
igualdades de género, despertando la conciencia
de las mujeres y de su entorno.

En el dltimo siglo se ha reconfigurado el rol de
la mujer, quien ha pasado a ser un nuevo actor
clave de la sociedad, cada vez con mayor prota-

gonismo. Aunque todavia quede mucho camino
por recorrer en la lucha por la equidad de género.

Algunos hitos que marcaron esta evolucién en
Venezuela fueron: la creacién de liceos para ni-
flas, en 1924; la sancién del voto universal, en
1946; el surgimiento de los primeros grupos fe-
ministas, en 1969; y, la creacién del Ministerio
para la Participacion de la Mujer, en 1979.

Hoy, las voces femeninas cobran cada vez més
relevancia a nivel global, por eso, este nuevo nu-
mero de la revista —el 207-208, tercer y cuarto
trimestre del afio— se presenta como un espacio
de reflexion y debate sobre el papel de la mujer,
especialmente en Venezuela.

A través de una seleccion rigurosa de articu-
los, entrevistas y ensayos, se visibilizan sus apor-
tes en diversos dmbitos, desde la politica y la
cultura hasta el periodismo y la academia. Esta
edicién da cuenta de como se han abierto camino
en una sociedad hecha por y para los hombres.

El centro neuralgico de la revista lo encontra-
mos en el Dossier, donde Jesus Maria Aguirre se
adentra al pensamiento del filésofo francés Alan
Touraine para hablarnos sobre las implicaciones
de la transformacién en los roles de género, con
el titulo “Mujeres en la Sociedad de Comunica-
cién: un contrapunto con Alain Touraine”.

No podiamos dejar pasar, por haber sido un
afio electoral y porque la lider de la oposicion
democritica es una figura femenina: Maria Co-
rina Machado, quien se ha convertido en todo un
fenémeno politico-electoral en la Venezuela de
estos dias. Para esas apreciaciones esta el arti-
culo de Elias Pino Iturrieta: “Comentarios per-
sonales sobre el liderazgo de Maria Corina Ma-
chado”. Por su parte, Le6n Herndndez nos trae



“El fendmeno politico de Maria Corina Ma-
chado: la esperanza de alivio al dolor migrato-
rio”, donde se analiza el impacto y el posiciona-
miento de la lider politica en el contexto venezo-
lano. Continuamos en el terreno de lo politico y
lo social destacando la vida y obra de la soci6-
loga, antropdloga y activista feminista venezo-
lana, asesora en la construccion de politicas pu-
blicas locales e internacionales sobre equidad de
género, con el articulo “Evangelina Garcia
Prince: legado y lucha a favor del feminismo en
Venezuela”, de Susana Reina, y “Evangelina
Garcia Prince”, de Julio Segundo Grooscors. En
esta misma linea se suma el texto de Luis Fer-
nando Castillo Herrera, “El Correo Civico Fe-
menino: las venezolanas del siglo XX y su lucha
por el derecho al sufragio”.

Sobre la incursion femenina en las bellas ar-
tes, tenemos el texto “Delante y detrds de cé-
mara. Apuntes sobre el rol de las mujeres en la
fotografia venezolana”, de Johanna Pérez Daza
y Maria Teresa Boulton. Ademas, para conocer
el papel de la mujer en el séptimo arte, Yoselin
Fagtindez nos presenta “Apuntes sobre la presen-
ciade lamujer en el cine venezolano: un viaje del
montaje al cine autoral”. Y, Astrid Pérez Basti-
das, nos cuenta sobre “JEVA: unared de cineastas
venezolanas dentro y fuera del pais”.

En el mundo de la comunicacién y el perio-
dismo, Edixela Burgos y Gustavo Herndndez
hacen un recorrido por la destacada trayectoria
de tres grandes periodistas e investigadoras de
las ciencias sociales en “Tres mujeres de comu-
nicacion: Elizabeth Safar, Olga Dragnic y Mig-
dalia Pineda de Alcazar”. Ofrecemos inmedia-
tamente los resultados obtenidos de un grupo de
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investigaciones llevadas a cabo en nuestra region
sobre la violencia contra las mujeres periodistas.
Se trata del trabajo “Violencia basada en género
al interior de los medios de comunicacién” de la
autoria de la Relatoria Especial para la Libertad
de Expresion (RELE). Mientras que, Ysabel Vi-
loria, escribe sobre el “Periodismo transformado
por mujeres”, y Jesus Lovera Torres, narra el de-
tras de cdmara de la cobertura de guerra con el
titulo “Informando en contextos de emergencia:
mujeres periodistas en la Franja de Gaza”. Para
cerrar este enfoque comunicacional, Fanny Ra-
mirez de Ramirez nos presenta “La préctica fe-
menina de la crénica como rebeldia y reto”.
Para la seccion Hablemos, conversamos con
la historiadora venezolana Inés Quintero, quien
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nos cuenta la diferencia de la mujer venezolana
del siglo XX y la del primer cuarto del siglo XXI,
en el texto titulado “Movilizacion e insercion de
la mujer venezolana”.

De manera especial, en el apartado En re-
cuerdo destacamos la trayectoria profesional de
la directora y guionista de cine Margot Benace-
rraf, con el texto “Margot” de Fernando Rodri-
guez; y de la comunicadora, investigadora y
promotora del periodismo cientifico, Argelia
Ferrer, con el titulo “La comunicacion de la
ciencia también se llamaba Argelia Ferrer”, de
Daniel Pabén.

Como abreboca del nimero incluimos en
nuestra seccién Agenda Piiblica tres textos muy
variados. El primero, “Psicodata 2024: el vene-



zolano es resiliente, pero altamente vulnerable”,
de Grace Lafontant Ledn; “Festival del Cine Ve-
nezolano, otra sede para la catarsis”, de Hum-
berto Sdnchez Amaya; y “La escuela de las men-
tiras”, de Juan Luis Cebrian.

Mientras que en Estudios se suman los textos
de Erly J. Ruiz, “Movilidad humana en Shingeki
No Kyojin™; y, el de Jesus Eloy Gutiérrez, “La
dimension cultural del gomecismo™.

El apartado Documentos esta dedicado al es-
tatus de la libertad de expresion en Venezuela,
con dos trabajos. El primero, de la Relatoria Es-
pecial para la Libertad de Expresion, titulado “La
RELE expresa preocupacion por represion contra
periodistas y deterioro del espacio civico en Ve-
nezuela”; y, el segundo, de Voces del Sur, “Minis-

terio Publico de Venezuela criminaliza el trabajo
investigativo de periodistas de Armando.Info”.

Las ilustraciones de este nimero de Comuni-
cacion, que se agrupan dentro de la Galeria de
Papel, pertenecen al llamado Taller Prisma,
coordinado por Julia Cohen y que cuenta con la
facilitacion del artista-docente Victor Hugo Ira-
zébal. Se trata de un taller que se identifica con
un aprendizaje significativo abierto, vivencial de
autoconocimiento, dentro de un proceso particu-
lar de formacion acorde a sus necesidades y al
problema que pretende resolver el participante
contando con el apoyo del facilitador, quien
ayuda a disefiar un plan de actividades que lo
encamine en la busqueda del crecimiento como
artista.
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Galeria de Papel. Proyecto Enigmas digitales. Alicia Coles (2024).
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Galeria de Papel. Proyecto Enigmas digitales. Escenografia de La Vida es Suefio, de Pedro Calderén
de la Barca. Asociacion Cultural Humboldt. Direccién Federico Pacaninc. Alicia Coles (2024).
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PSICODATA 2024:

El venezolano es resiliente,
pero altamente vulnerable

GRACE LAFONTANT LEON

FOTOS: MANUEL SARDA (COMUNICACIONES UCAB)

Se trata de la resefa del estudio psicosocial (Psicodata 2024) realizado por la
Escuela de Psicologia de la UCAB. Los datos mas resaltantes nos dicen que la mayoria
de la poblacion se considera optimista, pero 20 % sufre niveles moderados o altos
de ansiedad y depresion, 89 % desconfia del otro, 37 % percibe miedo colectivo

y menos del 10 % acude al psicélogo o psiquiatra. A partir de los resultados de

la encuesta, los investigadores presentaron cinco propuestas para promover la salud

mental y reconstruir el tejido social.

ueve de cada diez venezolanos presentan
N algin grado de vulnerabilidad, esto se-

gun refleja el informe de resultados de
Psicodata 2024, retrato de la situacion psicoso-
cial de la poblacion del pais elaborado por la
Escuela de Psicologia de 1a Universidad Catélica
Andrés Bello (UCAB). La encuesta fue presen-
tada oficialmente el martes 2 de julio en el cam-
pus de la UCAB-Montalban.

El miedo difuso colectivo, la desesperanza y
la desconfianza; el poco apoyo social percibido
de instituciones publicas; la ansiedad y depre-
sién; la poca asistencia al psic6logo o psiquiatra,
ademds de estresores como la situacién econé-
micay de salud, se cuentan entre los factores que
estan impactando negativamente a los habitantes
del pais.

En contraste, el estudio también muestra que
la mayoria de los ciudadanos son resilientes, se
perciben optimistas, dicen contar con la familia
en momentos dificiles, se apoyan en la religiosi-
dad, sienten que tienen control personal, quieren
participar en actividades sociales y se encuen-
tran satisfechos con su propia vida.

El estudio se levant entre mayo y junio de
este afio, a partir de entrevistas telefénicas a 2
mil personas con edades comprendidas entre 19
y 90 afios de edad, participantes en la Encuesta
Nacional de Condiciones de Vida (Encovi) de
2022 y 2023. La muestra incluydé a mujeres
(51 %) y hombres (49 %) de laregién capital, cen-
tral, andina, centroccidental, oriental, Guayana
y Los Llanos. Entre los encuestados participaron
amas de casa, trabajadores del sector publico,

AGENDA PUBLICA
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trabajadores de empresas privadas, trabajadores
independientes, jubilados, desempleados y estu-
diantes.

PSICODATA 2024: SABER QUE OCURRE
EN EL PAIS PARA TRANSFORMARLO

El objetivo de Psicodata es “... presentar un re-
trato psicosocial, basado en datos nacionales,
para tomar decisiones y asumir estrategias mas
efectivas en proyectos o iniciativas que toda or-
ganizacién o poblacién general quiera empren-
der y consolidar en Venezuela”. Asi lo define el
grupo investigador que realiza este estudio,
Unico en su tipo, desde 2023.

Durante la presentacion, el rector de la UCAB,
Arturo Peraza s.j., sefal6 que la encuesta —asi
como la Encovi y otras investigaciones desarro-
lladas por la institucién— estd inscrita en la mi-
sioén de la universidad, que “... siente una gigan-
tesca responsabilidad por dar cuenta de lo que
esta ocurriendo en el contexto pais y por dar
respuesta y encontrar soluciones a lo que esté
ocurriendo en el pais”.

El rector sefial6 ante profesores, estudiantes,
embajadores, representantes de ONG y periodis-
tas que:

En cualquiera de nuestras investigaciones la pre-
gunta es como en Venezuela viabilizamos un
camino que permita efectivamente que una per-
sona sea tratada con dignidad. Por eso esa inves-
tigacion estd ordenada dentro de esa estructura de
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comprension humanistica y desde la perspectiva
de derechos humanos. [...] La universidad se
hace una pregunta trascendente: ;Como estd el
ciudadano venezolano? Y lo intentamos estudiar
desde diferentes dimensiones. Esta (la psicol6-
gica) es una fundamental y a veces olvidada [...]
No solo nos preocupa saber, sino transformar,
cambiar y poner nuestro granito de arena.

La moderacidn de la actividad estuvo a cargo
del polit6logo y humorista Laureano Mérquez,
quien sefialé que el humor tiene mucho que ver
con la realidad psicosocial, algo que reflej6 el
estudio. “El humor se nutre del alma nacional. El
humor se nutre de las contradicciones que en-
frenta nuestra gente; el humor siempre esta del
lado del que sufre, del que necesita apoyo y ex-
presarse. Y el humor es una manera de vivir”.

El grupo de investigadores de Psicodata —al
igual que el aio pasado—estuvo conformado por
el director de la Escuela de Psicologia, Danny
Socorro, s.j.; la psicéloga y decana de la Facultad
de Humanidades y Educacién, Luisa Angelucci;
el doctor en Ciencias politicas, psicélogo y do-
cente, Angel Oropeza; Adle Herndndez, psicé-
loga y directora de Extension Social de la UCAB;
Celibeth Guarin, psicéloga, docente de 1a UCAB
y secretaria general de la Federacion de Psicolo-
gos de Venezuela, y José Eduardo Rondén, psi-
c6logo, docente y coordinador académico y de
gestion en la Escuela de Psicologia de la UCAB.



CLIMA SOCIOEMOCIONAL COMPLE]JO:
ALEGRIA Y DESESPERANZA EN LA GENTE

De acuerdo con el profesor Angel Oropeza, la
vulnerabilidad social es el foco de Psicodata. Y
esta se refiere a un conjunto de factores del en-
torno que influyen en las reacciones conductua-
les de la gente. A su vez, estd relacionada con la
posibilidad de sufrir trastornos psicoldgicos y de
salud.

Para determinar esta situacion, la investiga-
cién planted una serie de preguntas fundamen-
tales a los encuestados en distintas dimensiones
que incluyeron, entre otras, la percepcion sobre
asuntos como ansiedad y depresion, factores es-
tresores, desesperanza, resiliencia, confianza en
el otro, control personal, religiosidad, apoyo fa-
miliar y social, miedo colectivo, disfuncién so-
cial y clima socioemocional.

Sobre este dltimo, es decir, respecto a las
emociones colectivas predominantes en el con-
texto social del pafs, la encuesta encontrd per-
cepciones positivas y negativas.

En lo positivo, 75,7 % de la poblacién afirmé
que el ambiente es de esperanza, 60 % lo perci-
bié como de solidaridad o ayuda mutua, 60 % de
tranquilidad para hablar y 54 % de alegria. Sin
embargo, solo tres de cada diez (33 %) dijeron

DESESPERANZA

Expectativas negativas sobre
uno mismo y el futuro en funcién

del contexto.

ALTA 2%
MODERADA 38%

NINGUNA 7%

la moyorio de la poblacién muestra bajos

(53%) o ninglin [7%)] nivel de desesperanza,

pero 38% refiere niveles moderados.

que el ambiente general afectivo del pafs es muy
bueno y uno de cada cuatro (14 %) afirmo que la
situacién econémica es muy buena.

En lo negativo, 54 % afirmé que el ambiente
nacional es de miedo o ansiedad; la mitad (50 %)
piensa que es de enojo, hostilidad y agresividad
en la gente y, también, 50 % opina que el estado
de dnimo es bajo (tristeza, pasividad).

La desesperanza fue otro de los temas sobre
los que se pidi6 opinidn. En este mismo dmbito,
la mayoria de la poblacién report6 bajo (53 %) o
ningun (7 %) nivel, mientras 38 % refirié niveles
moderados. Sin embargo, casi la mitad (49 %) de
las personas con un nivel educativo bajo registré
moderada o alta desesperanza, en comparacion
con los de nivel educativo alto (32 %).

Las amas de casa son las més desesperanza-
das (59 %), en comparacién con trabajadores
publicos y privados (35 %). Lo mismo ocurre con
los adultos mayores de 65 afios: 57 % tiene este
sentimiento versus 28 % de los jovenes entre 18
y 24 afios.

Por regiones, los habitantes de los estados an-
dinos y el Zulia presentan mayor percepcion de
desesperanza: Tachira, Mérida y Trujillo repor-
taron 47,2 % y Zulia 47 %, esto versus los de la
region capital (35,5 %) y Guayana (36,2 %).

44[]/0 Opina que el futuro |2 porece desesparanzador,

y no cree que los cosas estén combiondo
para mejor.

41 [l/ Casi nunca espera que las cosas
ﬂ 5G|q\'.5" CoOmo elos quisren
g

51 % Rara vez cuenta con que le ocurran cosas buenas,

u de personas con un nivel educative bajo tienen
49 /I] moderada o alla desesperanza en comparacién

con los de nivel educativo alio 32%.

comunicacidn?)/-21:
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LA DESCONFIANZA EN AUMENTO

En 2023, Psicodata alerté que ocho de cada diez
venezolanos desconfia del otro. Un afio después
la cifra es ain més compleja: 89 % considera que
no se puede confiar en la mayoria de las perso-
nas. De ese total, 62 % cree que la mayoria se
aprovecharia de ellos si tuvieran la oportunidad
y quienes menos confian son aquellos entre 35 y
44 afios. En contraste, los que més creen que los
demads pueden ser justos con ellos son los mayo-
res a 55 afos.

“Somos el pais con mayor desconfianza en
Latinoamérica, el continente con mas descon-
fianza del mundo”, advirtié el profesor Angel
Oropeza sobre estos nimeros.

Los investigadores sefialaron que la alta des-
confianza puede acarrear consecuencias negati-
vas en la productividad, comunicacién, colabo-
racién y el bienestar general dentro de cualquier
comunidad u organizacion.

Adle Herndndez indicé que, ante este clima,
es posible y necesario reconstruir tejido social,
entendiendo que las situaciones son tnicas y se
deben enfrentar desde sus propias complejida-
des. En ese sentido afirmé que:

Tenemos que estar, meternos en la comunidad,
trabajar con la gente. La confianza se construye

CONFIANZA
B INTERPERSONAL

Creencia en que otra persona
actuard de manera hanesta,
justa vy beneficiosa o neo
perjudicial hacio nosotros.

no se .puéd.e confiar
en la mayoria
de las personas.

trabajando con el otro, desde el respeto, la dig-
nidad humana y entendiendo que si nos compro-
metemos con algo eso se debe cumplir y no
generar falsas expectativas. El tejido y la con-
fianza se construyen estando con el otro y no ais-
landonos. Nos necesitamos los unos a los otros.

Oropeza menciond que existen programas es-
tructurados de intervencion psicosocial disefia-
dos para revertir los efectos de este problema,
“... aunque estdn pensados para grupos peque-
fos”. Dijo que, a partir de acciones ya probadas,
“... se podrian desarrollar estrategias adaptadas
a cada contexto para mitigar los niveles de des-
confianza y promover el bienestar psicolégico”.

MIEDO COLECTIVO, ANSIEDAD Y ESTRESORES:
ALGUNAS CIFRAS DE ADVERTENCIA

De acuerdo con el informe de Psicodata, el
miedo difuso colectivo es la “... vivencia expe-
rimentada por la percepcién de un peligro, cierto
o impreciso, actual o probable, que la persona
siente como amenazante para ¢l mismo o su
grupo’”.

Aunque el estudio revel6 que la mayoria de los
encuestados (54 %) dice sentirlo en un nivel bajo
y 9 % no percibe ninguno, casi cuatro de cada

Los mayores de 65 afios son quienes mas confian [18%)
y los que mencs, las personos entre 35 a 44 arios (8%).

cree que la mayoria se aprovecharia
de ellos si tuvieran la opertunidad.

Los mayores de 55 afios son los que mas

creen que la gente buscaria ser justos con ellos [45%)



diez (37 %) sienten miedo moderado o alto ante
situaciones de su entorno.

Destacd la encuesta que seis de cada diez ve-
nezolanos (57 %) sienten temor frente al uso de
su informacién personal; a cuatro de cada diez
(41 %) les da miedo dar su opinién en grupos
desconocidos, pues no saben “quién puede estar
escuchando” , y 38 % confesé que no protesta
por temor a la represién. La regién con mayor
miedo difuso es la andina (donde 45,6 % de sus

sresa sentir mledn

a niveles bajos de
miedo difuso colectivo

0%

18% presenta de forma moderada
y alta (2%) estos sintomas.

Bl 2% delos ml.qefﬂ pfvmnhl sintomas de ansiedod
y depresién, mientras en los hombres 14%

Zulia y Oriente muestron mayores niveles de nnsledud y
depresion [23%) o1 paracian con la Region Capil

amenazante para &l mismo o su grupo.

18%MODERADO

NINGUNA

Al [ 16%)

habitantes declaré sentirlo) y la que menos lo re-
porto es la centroccidental (29,8 %).
Laansiedad y depresion, como indicadores de
malestar psicoldgico, también se encuentran pre-
sentes en la poblacién venezolana. Dos de cada
diez encuestados sienten niveles moderados
(18 %) o altos (2 %) de estos sintomas, asociados
a problemas como pérdida de suefio, tensién y
agobio, inutilidad percibida, infelicidad, descon-
fianza en si mismos y minusvalfa. Igualmente,

MIEDO DIFUSO COLECTIVO

Vivencio experimentada por la percepcian
de un peligro cierto o impreciso, actual o
proboble que la persona percibe como

4%ALTO
33% MODERADO

9%NINGUN

ANSIEDAD
Y DEPRESION

indicadores de malestar
psicologico tales como: pérdida de
suefio, tensién y oagobio, inutilidad
percibida, infelicidad, desconfianza en
si misma y minusvalia.

Sintemas o

Sus preocupaciones le han hechs perder mucho suedo: 49%
Se ha sentide constaniemente agobiado y en fension: 36%
Ha sentido que no puede superar sus dificullodes: 31%

Se ha sentide poce feliz y deprimide: 31%
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B ECONOMICD

Mayar fuents de satrés

SaLUD M PERSOMALES

Econdmico 48%
Salud 20%
15%
Palitico 9%

Seciol 2%

Parsana

“Tenemos que estar, meternos en la comunidad,
trabajar con la gente. La confianza se construye
trabajando con el otro, desde el respeto, la
dignidad humana y entendiendo que si nos
comprometemos con algo eso se debe cumpliry

comunicacion.1/-/1¢

no generar falsas expectativas”.

60 % los reporta, pero de forma baja y solo 20 %
no los percibe.

Por género, las mujeres presentan estos sinto-
mas en mayor medida que los hombres (23 %
frente a 16 %). Y en cuanto aregiones, el Zulia y
oriente registran el mayor nimero de casos (23 %
de la poblacion).

La encuesta también revel6 que 49 % de los
venezolanos ha perdido el suefio a causa de sus
preocupaciones; 36 % se ha sentido constante-
mente agobiado y en tension; 31 % sintié que no
puede superar sus dificultades y otro 31 % opind
que se ha sentido poco feliz y deprimido.

Respecto a las fuentes de estrés, el aspecto
econdmico ocupa el primer lugar (47 % asi lo
declard); el tema de la salud es el segundo en la
lista (23 %) y le siguen los problemas personales
(15 %), politicos (11 %) y sociales (4 %).

roLNCOS W SOCIALES

4%

FUENTES.
DE ESTRES

Faclores que pueden generar

tensién o malestar en la persona.

Mayar fusnte de estrés

Econémico 46%
Salud 19%
Palitica 15%
Personal 14%

Social 6%

SOLO UNO DE CADA DIEZ VA AL PSICOLOGO

Ante un panorama como este, la asistencia al
psicélogo o psiquiatra deberia ser significativa.
Sin embargo, Psicodata hallé que una minoria
(uno de cada diez) afirmo haber acudido a un
profesional de la salud mental en los dltimos dos
afios: 9,65 % lo hizo por cuenta propiay 1,15 %
como requisito laboral.

Los motivos de consulta reportados fueron
depresion, duelo, ansiedad, problemas familia-
res, problemas personales y razones médicas
asociadas a condiciones psicoldgicas. Quienes
mds asistieron a consulta fueron aquellos entre
18 y 24 afios de edad (17,3 %).

Los investigadores alertaron que las razones
son multiples, entre ellas los prejuicios y la difi-
cultad de acceso. Danny Socorro, s.j., coordina-
dor del estudio, coment6 que:

El reduccionismo no nos ayuda. Cuando uno va
al barrio se da cuenta de que hay un montén de
gente que busca ayuda, ir al psicélogo, pero a
veces se encuentra con un acceso dificil. A nivel
publico es muy limitado el acceso, los costos en
lo privado también son una gran limitacion.
Ademas, el tema de los tabues, los mitos: ‘Solo va
al psic6logo quien estd loco’. Tenemos mucho por
lo que trabajar para que el venezolano tenga salud
mental. Todos tenemos que articularnos.



FAMILIA Y RELIGION COMO FUENTES DE
APOYO. PARTICIPACION ALTA, EXCEPTO EN
POLITICA

Ademads de los factores de riesgo, Psicodata da
cuenta de los elementos de proteccién de la salud
mental del venezolano.

Dentro de los refugios reportados en la en-
cuesta, la religiosidad es uno de los mas impor-
tantes: 85 % reza o hace oraciones personales
siempre o casi siempre, y 55 % asiste al culto de
su religion.

La familia, ademds, constituye el pilar funda-
mental de los ciudadanos ante las situaciones
criticas: 88 % manifesté sentir respaldo alto o
moderado de su niicleo sanguineo en momentos
de dificultades.

En momentos complicados, los venezolanos
también se sienten respaldados emocionalmente
por los amigos (72,8 % asi lo manifestd) y los
vecinos (58,4 %). Entre las instituciones, las or-
ganizaciones religiosas se perciben como las que
mds apoyo prestan (45,3 %), seguidas por los
compaiieros de trabajo (40,3 % de los encuesta-
dos asi lo afirmd), organizaciones educativas
(26,9 %) y organizaciones sociales (23,9 %).

En contraste, solo 16 % de los ciudadanos
piensa que puede contar con las organizaciones
gubernamentales para resolver una situacion de

ASISTENCIA AL
PSICOLOGO
0 PSIQUIATRA

afirma haber acudido
al psicologe o psiquialr
en los dltimos 2 aiios.

1.15% asistio por requisitos sociales o laborales.

Esto significa

que poro atencion
psicolégica-psiquidtrica
acudieron:

crisis; 14,9 % cree que las organizaciones politi-
cas pueden ayudarles y 13,7 % afirma que la em-
presa privada puede respaldarlo.

Mas allé de esto, la oportunidad de involu-
crarse en diversos tipos de iniciativas de su en-
torno sigue siendo importante para la mayoria.
De hecho, ocho de cada diez estan interesados en
participar en actividades recreativas (85 %), de
crecimiento espiritual (80 %) y sociales (78 %).

“Contrario al cliché de muchos de que este es
un pais que tir6 la toalla, que no quiere participar
en nada, los datos demuestran lo contrario. El
venezolano esta dispuesto a participar”, apuntd
Angel Oropeza.

Sin embargo, el estudio revela que solo 25 %
quiere formar parte de actividades politicas. De
este grupo, los empleados publicos son los que
mas se involucran (34 %), mientras solo 19 % de
los trabajadores de empresas privadas lo hacen.

Dentro de los refugios reportados
en la encuesta, la religiosidad es uno
de los mas importantes: 85 % reza o
hace oraciones personales siempre

0 casi siempre, y 55 % asiste al culto
de su religion.
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APOYO FAMILIAR

PERCIBIDO

Creencia que tiene una persona sobre

la cantidad y calidad del apoyo que

puede recibir de su familia.

CONTROL Y AFRONTAMIENTO: ALGUNOS
DATOS

El venezolano, destaca Psicodata 2024, no tiene
disfuncién social, caracterizada como la incapa-
cidad para realizar las actividades diarias y en-
frentar adversidades producto del malestar psi-
coldgico.

Asf lo percibe 97 % de los encuestados, que
reportd valores bajos o nulos de este problema.
En contraste, 11 % confesé que no se siente ra-
zonablemente feliz considerando todas las cir-
cunstancias, 10 % afirmé que no estd jugando un
papel ttil en la vida y 8 % expres6 que no ha sido
capaz de disfrutar de sus actividades diarias.

De cara a los problemas a los que deben hacer
frente, los encuestados cuentan con diferentes
estilos de afrontamiento, “un conjunto de estra-
tegias para manejar situaciones dificiles o estre-
santes”.

Entre otras herramientas, el venezolano
(61 %) busca siempre el lado positivo de lo que
ocurre; 59 % report6 el humor como mecanismo
y 56 % manifest6 que siempre o casi siempre se
critica y culpabiliza por lo que pasa.

Llama la atencién que 40 % (es decir, cuatro
de cada diez) recurre siempre o casi siempre a la
negacion de los problemas, mientras 28 % mani-
fest6 que nunca aplica el desahogo como método

ALTO
MODERADO 26%

NINGUN 4%

620/ manifiesta senfir un

© alto apayo familiar.

260/‘ siente un apoyo moderade,
0 por parte de su familia.

Sélo 4% afirma no percibir
ningtn apoyo de su grupe familiar.

percibe que su familia
realmente trata de ayudarles

alirma que consigue ayuda
emocional v apoyo de su familia

A0 PsicoData

de afrontamiento, es decir, tres de cada diez no
expresan sus sentimientos negativos. Los hom-
bres son los que mas apelan a esta represién
(34 %) versus 24 % de las mujeres.

En cuanto al locus de control externo (percep-
cién de que los eventos de la vida son manejados
por fuerzas externas, como el azar y personas
con poder) Psicodata encontré que 39 % de los
venezolanos, es decir, cuatro de cada diez, con-
sidera que el azar es responsable de lo que ocurre
en su vida (en un nivel moderado o alto).

Segtin la investigacion, los encuestados res-
pondieron afirmativamente a premisas como
estas: “Como yo soy sortario, siempre las cosas
me salen bien” (44 %), “tener pocos o muchos
amigos depende del destino de cada uno” (48 %)
o “he descubierto que, si algo va a suceder, ello
sucede independientemente de lo que yo haga”
(61 %).

RESILIENCIA Y SATISFACCION CON
LA PROPIA VIDA

A pesar del panorama complejo —sobre todo por
los indicadores de aspectos psicosociales nega-
tivos— el venezolano se considera a si mismo
como resiliente, es decir, con capacidad para
desarrollar habilidades adaptativas en entornos
hostiles y adversos.



APOYO SOCIAL &
PERCIBIDO

Percepcion de lo persona sobre lo medida en

que sus necesidades sociales basicas estan

satistechas por la interoccién con el otro.

Ante algin problema o situacién critica. @

las personas han sentido apoyo de las
siguientes instituciones de la siguiente manera:
(el porcentaje indica el Si)

a8 87.8%
@ micos 72.8%
@ v:ccinos 58.4%

Mds an moyores de 45 ofios [49.9%)
vs [45.5%) en los de 18 o 24 ofies,

Esta caracteristica es reportada por 98 % de
los encuestados (75 % dice tener resiliencia mo-
deraday 23 % alta). Solo dos de cada diez vene-
zolanos dicen no poder adaptarse.

Adicionalmente, 96 % se considera una per-
sona fuerte cuando se enfrenta a los retos y difi-
cultades de la vida; 95 % cree que puede lograr
sus objetivos, incluso si hubiere obstaculos, y
93 % se siente capaz de adaptarse ante los cam-
bios.

También, la mayoria de los venezolanos se
considera optimista, es decir, anticipa resultados
favorables. En este sentido, seis de cada diez
cuentan con un optimismo moderado y 33 % lo
reportan como alto, mientras apenas 4 % dice ser
poco optimista.

Por otra parte, 75 % de los participantes des-
tacaron que perciben un nivel moderado de sa-
tisfaccién global con su vida. En este 4mbito,
86 % cree que hasta ahora ha conseguido en la
vida las cosas que considera importantes.

Sobre estos resultados, Angel Oropeza co-
menté que:

En América Latina hemos tenido los promedios
mds altos del mundo. No se trata de una evalua-
cioén global del contexto o de que las personas
voltean a otro lado respecto a lo que ocurre alre-

Mas en Zulia 533.1% vy en Centro cccidente y
Guoyona 52% que en la regién copital 346.2%.

COMPANEROS DE TRABAJD 40.3%

Hombres mds que los mujeres, 0% a 40%.

ORGANIZACIONES EDUCATIVAS 26.9%

Hombres més que mujeres, 22% a 12%, y mds en
trabajadores poblicos 36.5% y mencs en los
iubih:dnl 21.2% y desempleadas 20%.

Mas los trobojodores del sector piblico 34.7%
:" meanas an |05 dasﬂmplﬂﬂdﬂs 17906

@ ORGANIZACIONES CULTURALES 16.2%
@ ORGANIZACIONES DEPORTIVAS 16%

My en hombres que en mujeres, 22% a 12%

Mds en wobajodores piblicos 27 4% y mencs en el sector privads 12%
Asi mismo, o moyor edod moyor apoyo percibido: 23,3% en moyore: de
&5 ofvos y 8.4% en 8l grupo de 18 o 24 oios)

@ ORGANIZACIONES POLITICAS 14.9%

Mgds en empleados pdblicos 23% que en trobojodores de
empresas privadas 9.9%, y méy en mayores de &5 ohos 19.9%
nue an parsonns de 1B a 24 afo 10%

@ EMPRESAS PRIVADAS 13.7%

Hombres més que mujeres, 20% o 105 y mdx en
empleadas da esas emprosas 78 4% vi [as jubilades 4 8%

&"} PsicoData

dedor. Aqui, el encuestado estd evaluando su
propia vida, sus experiencias. Y el que sea alto
estd asociado a fortaleza psicoldgica.

Ademds, ocho de cada diez ciudadanos dije-
ron sentir que tienen control personal. Esto equi-
vale ala creencia propia sobre la libertad de elec-
cién y dominio, y el efecto de esto sobre sus vi-
das. En términos etarios, el grupo de 55 a 64
afios de edad se ubicé en los peldafios més altos
en esta categoria (39,2 %), mientras los jévenes
entre 18 y 24 se ubicaron en los inferiores (23 %).

TODOS SOMOS VULNERABLES:
LA PROPUESTA DE PSICODATA PARA
ENFRENTARLO

Partiendo de los indicadores obtenidos de las
respuestas de los encuestados, los investigadores
de Psicodata establecieron el Indice de Vulnera-
bilidad Psicosocial que existe en el pais, el cual
estd dividido en cuatro categorias: baja, mode-
rada baja, moderada alta, y alta.

Segtin el cruce y andlisis de datos, solo 10 %
de la poblacién nacional presenta un nivel de
vulnerabilidad bajo, mientras el resto (90 %)
atraviesa situaciones que afectan o influyen en la
probabilidad de padecer problemas de salud fi-

AGENDA PUBLICA
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ESTH—US DE Conjunto de estrategias de lo persona para

A F R u N TA M I E N T U manejar situaciones dificiles o estresantes.

AUTOINCULPACION:

26% manifiesta que siempre se critica y culpabiliza
por las cosas que pasan y 30% afirma que esto lo
hace casi siempre.

los que muesiran un grode mayer de inculpaciédn
son los trobajodores de empresas privadas [61%)
en comparacian con las amas de cosa (45%).

NEGACION

60% nunca o casi nunca recurre o la negacian
cnte los problemos, mientros wn 40% lo usa
siempre o casi siempre,

RESILIENCIA

porsone a pesar de experimantar

Es una madida de la hakilidad

para alrontar el astras.

REINTERPRETACION POSITIVA:

&1% ofirma buscar siempre el lado pesifive de
lo que sucede, y 9% dice que nunca & casi
nunca le hace

\‘:0 PsicoData

ALTA 23%

MODERADA 715%

5%

de la poblacién refiare una
capacidad moderada para
desarrollar habilidades adaplativas
ante entarnss hostiles y adversos

da lo poblacian refere
uno capocidad alla




9 INDICE

CONTROL PERSONAL

Creencia de una persona sobre
su libertad de eleccién y dominio
y el efecto de éstos en su vida.

la mayoria de las personas

sienten una copacidad percibida

de control sobre sus vidas:

PELDAMNC 5

9.0%

TOTAL :

sica o psicoldgica. De este grupo, 23 % se ubica
con vulnerabilidad moderada alta o altay 67 %
estd en condicion de vulnerabilidad psicosocial
moderada baja. Por género, las mujeres son las
mads afectadas (25 % registra vulnerabilidad mo-
derada alta) versus el 19 % de los hombres. Por
ocupacion, las amas de casa son las mas vulne-
rables (23 %) y los desempleados le siguen con
19 %.

Frente a esta compleja realidad emocional de
luces y sombras, los investigadores presentaron
cinco propuestas al pafs:

m Llevar la salud mental de un tema personal a
uno de salud publica en todas las instancias de
la sociedad.

m Adelantar un programa nacional de preven-
cién del suicidio.

m Desarrollar programas de auxilio psicolégico
(PAP) en organizaciones e instituciones, para
ayudar en los primeros momentos a personas
afectadas por una emergencia o evento trau-
matico.

m Ejecutar programas de atencion y fortaleci-
miento de la salud mental en empresas.

m Adelantar programas de fortalecimiento de la
ciudadania y la reconstruccién del tejido so-

19.1%

En el peldaic 10, lo mayor presencia coresponde @ lo
regién Zulia [38.9%). Los Andes y Oriente, ombos con 28%,
son los de menor presencia.

Los jévenes de 18 a 24 aiios son los que menos se ubican
en el peldaiio 10 (23%). Quienes mds se avlo ubican en ese
peldafic son los del grupo de 55 a 64 afios [39,2%)

TOTAL: 80.9%

cial, que incluyan el empoderamiento de la
poblacién como agente activo de salud mental
y su sensibilizacion para el establecimiento de
relaciones interpersonales fundamentadas en
los valores de respeto, honestidad, solidaridad
y empatia.

Ya para concluir, el director de la Escuela de
Psicologia UCAB, Danny Socorro expreso:

Estamos sanando, pero estamos heridos. El vene-
zolano es resiliente, pero es vulnerable a la vez.
El principal objetivo que tenemos es que nos
unamos todos para construir el camino que nos
lleve a hacer de la salud mental un tema de salud
publica. Psicodata es la importante fotografia
para no improvisar, sino para seguir luchando y
abriendo caminos y construyendo la Venezuela
que queremos.

GRACE LAFONTANT LEON

Licenciada en Comunicacién Social por la
Universidad Catélica Andrés Bello (UCAB).
Periodista de la Direccion de Comunicaciones,
Mercadeo y Promocion y periodista de

el diario El Nacional.

Nota: El informe con los resultados de Psicodata
2024 esta disponible en este enlace:
https://psicologia.ucab.edu.ve/psicodata-2024/
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Galeria de Papel. Proyecto Enigmas digitales. Escenografia de La Vida es Sueiio, de Pedro Calderén de la Barca
Asociacion Cultural Humboldt. Direccién Federico Pacaninc. Alicia Coles (2024).
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Festival del Cine Venezolano,

otra sede para la catarsis

HUMBERTO SANCHEZ AMAYA

La isla de Margarita fue el nuevo escenario del encuentro de creadores cinematograficos.

La edicion de 2024 subrayo la necesidad de hablar de un pais convulso, de despedidas
y tragedia. La sombra del catire fue la pelicula con mas premios.

La sombra del catire se impuso en la mds re-
ciente edicién del Festival del Cine Venezolano.
Una pelicula de la que se hablaba poco en redes
y entre el piblico, pero que sigilosamente su-
maba una participacién de renombre: el Festival
Internacional de Cine de Varsovia, perteneciente
ala Federacion Internacional de Asociaciones de
Productores Cinematograficos, en la que tam-
bién estan Cannes, Berlin, Venecia y Mar del
Plata.

El largometraje dirigido por Jorge Hernandez
Aldana cuenta la historia de un hombre abru-
mado por las consecuencias de un pasado. En un
paraje solitario del noroccidente venezolano,
insiste en refugiarse en la soledad, en una vida
dspera en un ambiente que transmite el agobio de
una existencia, a la vez que ciertos personajes lo
acorralan en una diatriba de remembranzas, vio-
lencia y perturbaciones. Esta historia exigente
para el espectador y estéticamente bien lograda
obtuvo quince premios en la categoria de ficcion,
incluyendo mejor direccién para el realizador
radicado en México.

Mientras que en la competicién de documen-
tales, el premio mayor lo obtuvo La candidata,
de Emil Guevara Malavé y Ronald Rivas Casa-

llas, quienes exhibieron una obra que desde el
comienzo del festival partia como favorita por la
manera de hilvanar los pesares y aspiraciones de
Argenis, Yanwaldo, Carlos, Eduardo y Javier,
aspirantes al concurso Miss Gay Venezuela.

Pero no fueron las tnicas peliculas galardona-
das o con la venia del ptiblico. Desde que comen-
zaron las proyecciones el lunes 17 de junio de
2024, ya los asistentes a las salas de Cinex del
centro comercial Costazul en Margarita empe-
zaban a manifestar sus preferencias. Mi tia
Gilma de Alexandra Henao fue una de esas obras
que se anoto en las quinielas como favorita.

La vision de la debacle de un pais desde los
ojos de una joven generé empatia. El publico vio
cémo la muchacha buscaba sobrevivir a una ca-
lamidad familiar, mientras las calles del pais
estallaban para exigir cambio.

La pelicula cuenta la historia de Isabel (Mar-
yale Benites) quien vive con su tia (Diana Pefial-
ver). Vive con ella porque su mam4 se fue a otro
pais. Testigo del éxodo, la adolescente se tiene
que hacer cargo de la casa cuando su tia es hos-
pitalizada por los golpes de su pareja, un militar
corrupto. Asi, la muchacha enfrenta un mundo
en un precario centro de salud, un pafs que poco
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le ofrece. En la gala del jueves 20 de junio, Mi tia
Gilma obtuvo tres estatuillas. Si existiera premio
del publico, seguramente hubiese sido la més
votada.

REGISTRO CONTUNDENTE

La edicién niimero veinte del Festival del Cine
Venezolano tuvo en su programacion diversas
historias y géneros que en parte importante per-
mitfan sacar una conclusion: la necesidad de ha-
blar de un pafs.

Si bien en La sombra del catire no hay alusio-
nes directas, la historia de Benigno (Francisco
Denis) se desarrolla en un terreno arido, no solo
en geografia, sino en la desolacion arropadora en
una zona sin ley. Es como un wéstern asfixiante
hispanoamericano a la venezolana.

Ya en Mi tia Gilma las intenciones son mas
evidentes, pues el contexto que subraya la trama
es ademas reciente, con heridas todavia sin cica-
trizar por muchos. Alexandra Henao es una de
las mejores directoras de fotografia del cine ve-
nezolano y desde hace unos afios vive afuera. En
su hoja de vida resaltan titulos como Azul y no
tan rosa, El Inca, 3 bellezas, Historias peque-
fias, La noche de las dos lunas, El rumor de las
piedrasy Direccion opuesta, obras que en mayor
o menor medida ya auscultaban al pais desde
distintas vivencias. Con Mi tia Gilma debutd en
el universo de los largometrajes de ficcion.

Una catarsis familiar fue One way, el drama
de Carlos Daniel Malavé protagonizado por Da-
niela Alvarado, quien interpreta a una madre que
vive el idilio de un hijo que comprende la auste-
ridad del hogar, a la vez que mantiene la aspira-
cién de quien descubre el mundo y apuesta por
el futuro. Pero un accidente en casa trastoca la
rutina, y ahi, en las calles, los tentdculos de la
tragedia del pais llegan a la aspiracion por supe-
rar el percance. La actriz ofrece ademds una de
sus mejores actuaciones, con un registro que
hace imposible que el espectador quede impa-
vido. Laidea del largometraje surgi6 durante una
emergencia que vivi6 el director con su familia.
Ahora viven en Colombia.

Hambre de Joanna Nelson narra a dos jévenes
que se encuentran en un pais desorbitado. Selina

(Claudia Rojas) se fue a Italia, pero vuelve al
pais, donde se reencuentra con Roberto (Gabriel
Agiiero), un joven idealista que trabaja en un mi-
nisterio. Ambos entonces enfrentan una ciudad
en escasez, familiares corruptos y la apabullante
sensacion de tener que huir. Era favorita también
desde el principio, pero no recibi6 ningin galar-
dén. Pero queda en la constancia de un impetu
por tratar una de las etapas mds agobiantes de la
nacion, aquellos afios de largas colas para com-
prar productos y de personas que de la carestia
pasaron repentinamente a la abundancia mas
grosera.

Y no solo la ficcién fue catarsis, sentimiento
y registro. Los documentales también fueron po-
derosos en su foco. La prision de mi padre, de
Ivan Simonovis Pertifiez, hilé imdgenes de ar-
chivo familiares con grabaciones de la reclusién
en casa del comisario Ivan Simonovis, y padre
del cineasta, para contar la intimidad de un ho-
gar trastocado por una sentencia. El largometraje
llega a su climax con imagenes del escape del ex
funcionario.

Pero también hubo atencion a la estética de la
rutina con obras como Mariposa de papel, de
Rafael Medina Adalfio, quien se inspiré en la
labor de los agricultores de La Grita para mostrar



como es su dia a dia de siembra y cosecha para
traer a Caracas verduras, frutas y hortalizas. Es
el pais en su faena, en su belleza y adversidades.

Ozzie, la historia de Oswaldo Cisneros Fa-
Jjardo, de Maurizio Liberatoscioli, es unaloa ala
vida empresarial de la segunda mitad de los afios
noventa, esa que afianzé la Venezuela moderna.

Otros trabajos que apuntaron al desgarro
emocional fueron Caminos a ninguna parte, de
Hector Torres, sobre personas que por distintas
vias han intentado huir del pais en las mas extre-
mas condiciones, y Sexo por supervivencia, de
Jorge Antonio Gonzélez, enfocado en venezola-
nas que en Cucuta se dedican a la prostitucion
para procurar el sustento.

Y los cortometrajes no se quedaron atrds, con
especial atencion a las despedidas, las ausencias,
el apagdn de 2019, las adicciones y las relaciones.

Pero tampoco todo fue catarsis. Hubo cabida
también a otras narrativas con diversos senti-
mientos o experimentos, como la teatral Asesi-
nos notables, de Marcos Moreno. Un thriller
sobre un crimen en el que hay distintos sospe-
chosos y versiones.

EN LA ISLA

La muestra del Festival del Cine Venezolano no
puede ser acusada de omisiones. Y no es la pri-
mera vez que recoge ese impetu de registro de
existencia en la Venezuela de los afios recientes.
Ya en la edicion del afio pasado sumo a su pro-
gramacion peliculas como Simdn, de Diego Vi-
centini; Hijos de la revolucion, de Carlos Cari-
dad Montero; Yo y las bestias, de Nico Manzano
y La sombra del sol, de Miguel Angel Ferrer,
obras que de diversas maneras ubicaban a sus
protagonistas en una realidad facil de reconocer
no solo por su calamidad, sino también por esa
virtuosidad humana de sobrevivir a pesar de
todo. Buscar caminos, maneras para trascender
todo agobio.

Es cierto también que la muestra recibi6 criti-
cas en el pasado por premiar obras con claras
intenciones propagandisticas, como ocurrié en
2023 con La batalla de los puentes, de Carlos
Azpurua.

En 2022 se activaron las alarmas cuando la
gobernacién de Mérida nombr6 al Festival del
Cine Venezolano como Patrimonio Inmaterial,
Cultural y Artistico de Mérida, su ciudad natal.
En conversaciones entre criticos y periodistas la
medida generd suspicacias, interpretada como
una manera de controlar un certamen que desde
hace afios es responsabilidad de la Fundacion
para el Desarrollo de las Artes y la Cultura, di-
rigida por Karina Gémez, quien siempre ha di-
cho que el certamen tiene como objetivo recibir
todas aquellas propuestas de realizadores vene-
zolanos sin importar su pensamiento.

Ya en Mi tia Gilma las intenciones son
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mas evidentes, pues el contexto que subraya
la trama es ademas reciente, con heridas
todavia sin cicatrizar por muchos. Alexandra
Henao es una de las mejores directoras de
fotografia del cine venezolano y desde hace

unos afos vive afuera.

Dos afios después el festival se realizé en la
isla de Margarita para garantizar la calidad que
se le ha exigido a la muestra, pues quienes desde
hace afios han ido a cubrirlo a Mérida, siempre
han apuntado que la ciudad no estd en condicio-
nes para albergar un evento que exige una pro-
duccién 6ptima. Cines que no han actualizado
sus salas, apagones y otros problemas hacian que
la experiencia no fuera la mejor para los asisten-
tes. Uno de los comentarios mas comunes era
relatar como a veces se proyectaban las peliculas
con un video beam sobre una butaca.

En las salas de Cinex de Margarita la expe-
riencia fue otra. Con siete funciones por dia a
partir de las 9:00 am. Con pocos retrasos, de
apenas 15 o 20 minutos. Ademds, en un com-
plejo de 2021, con equipos y mobiliario de re-
ciente instalacion. Un personal dispuesto a la
atencion. A medida que transcurria el festival, el
boca a boca funcionaba mejor y la afluencia era
mayor. Ya el miércoles, dltimo dia de proyeccio-
nes, se notaba que de haber otro dia, el entu-
siasmo no decaerfa.
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Ya para esos dias, organizadores y periodistas
estaban al tanto de una noticia emitida desde
Meérida: la gobernacion anuncid que este afio or-
ganizard el Festival del Cine Nacional.

Sin embargo, no habfa mayor preocupacion en
laisla. Ya para entonces se sabia que Nueva Es-
parta seria nuevamente sede en 2025, aunque no
se conocia la fecha. Ahora se sabe que ser4 del
22 al 26 de junio en las mismas instalaciones de
Cinex. Una jugada certera que no solo permite
un festival a la altura de las expectativas, sino
también autonomfia de intenciones oficialistas.

En resumen, la edicion de 2024 del Festival
del Cine Venezolano fue un reencuentro entre
figuras del gremio, entre aquellos que ahora res-
ponden a otros husos horarios y los que todavia
se mantienen en el pais. Fue un punto para dis-
cutir los retos que enfrenta actualmente la indus-
tria, como el presupuesto o la disponibilidad de
las peliculas después del paso por festivales y la
cartelera.

También se mantiene viva la discusion sobre
lo que es ahora cine venezolano, en momentos en
los que tantos realizadores, guionistas, produc-
tores y actores viven y filman en otros paises; el
didlogo sobre la nacionalidad de las peliculas.

Un tema que tuvo un punto algido en 2022 con
La caja, un largometraje de Lorenzo Vigas fil-
mado en México con actores mexicanos.

El Festival del Cine Venezolano vivié en Mar-
garita una evolucion con creces, que dejo atrds a
una ciudad golpeada por la catdstrofe, una situa-
cién de infraestructura que al final afectaba sin
compasion la experiencia cinematogréfica. Y no
es que la isla esté en su mejor momento. De he-
cho, hubo bajones en algunas funciones, pero a
los pocos minutos se restablecian las proyeccio-
nes afectadas. Se nota que hubo mejores tiem-
pos. Pero Margarita mantiene todavia el anda-
miaje de otros afios que se ha revitalizado en
algunos puntos, a pesar siempre del contexto
adverso. Por ejemplo, el centro comercial Cos-
tazul da sefiales de mayor afluencia, de tiendas
con mayor facturacion. Pero ahi est4, todavia con
la elegancia que se proyectd desde la maqueta.

En esas salas de Cinex se congreg6 la creacion
de un grupo de gente del cine que decidi6 con-
tarse, para reflexionar, denunciar, elogiar, cele-
brar y subrayar distintos aspectos de la venezo-
lanidad y sus circunstancias, tanto las urgentes
como las mas sosegadas.

El cine como expresién humana en todas sus
lineas. Un festival que una vez culminado dejé
un guayabo en mas de uno, ansioso por conocer
mads o por ver aquellas para las que no alcanzé el
tiempo para veinticuatro largometrajes de ficciéon
y once documentales, sin contar las decenas de
cortometrajes.

HUMBERTO SANCHEZ AMAYA

Periodista cultural que ha escrito para
medios como El Nacional, Crénica Uno,

El Diario, Infobae, Climax, Alternos,

Gladys Palmera y Rockaxis. Es coautor de

los libros Nuevo pais de las letras

(Banesco. 2016), Nuevo pais de las artes
(Banesco. 2017), Nuevo pais del cine (Banesco.
2018), Nuevo pais de la fotografia (Banesco. 2019)
y Nuevo pais de la danza (Banesco. 2021).

En 2015 recibio la Orden Juan Liscano que
otorga la Alcaldia de Chacao y en 2012 recibid
el Premio Antonio Arrdiz que entrega el diario
El Nacional.
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LA PREMIACION

UNIVERSIDAD AUDIOVISUAL

La Universidad de Los Andes se alzé con el galardén en la cate-
goria universidad audiovisual. En la categoria de ficcion del ma-
raton cine atomo, Gregory Maldonado se llevo el premio con su
obra Juegos crueles. En animacion, el galardon fue para Miguel Vaz-
quez con La perla.

CORTOMETRAJES DE FICCION

B La diosa quebrada de Daniel Paz y Ximena Pereira destacé en edicion y montaje,
mientras que Audio y el caimdn de Andrés Estrada arrasé con los premios de mejor
guion, mejor camara, mejor direccion fotografica y mejor direccion. El disefio sonoro
fue para I suoni del tempo de Jeissy Trompiz y la mejor musica para El viejo y el mar de
Carlos Cordoba.

B Ritorno de Marialejandra Martin obtuvo el premio a mejor casting, con reconocimien-
tos actorales para Pastor Oviedo y Giogia Lombardini. Luigi Sciamanna fue premiado
como mejor actor por El psicologo y Omaira Abinade como mejor actriz por La torta.

B Knoche y los secretos de buena vista de Matias Tikas se destaco en direccion de arte,
vestuario y maquillaje. Martin Figueroa ganoé por mejor mdasica, y La Orilla: cuentos de
la isla de Margarita de Othmar Mirelles por mejor sonido. Mateo Sanz Roman recibié
el premio a mejor direccion de fotografia por Tenemos patria.

m En produccion, Carmen Rivas fue premiada por Knoche y los secretos de buena vista,
y en edicion y montaje, Dayana Gauthier y Alan Ohep por Salvador me estds dejando.
Hernheidys Salgado gan6 por mejor guion con Habia una vez un dragon y César Bri-
cefio por mejor direccion con La nifiez. Tenemos patria fue galardonado como mejor
cortometraje de ficcion. En documental, Audio y el caimdn de Andrés Estrada se llevo
el premio a mejor cortometraje documental.

LARGOMETRAJES DOCUMENTAL

El maravilloso Agave cocui de Héctor Puche gané en mejor fotografia, sonido y misica
documental. La prisién de mi padre de lvan Simonovis Pertifiez obtuvo premios en guion
y edicion, y Mariposa de papel de Rafael Medina recibié un premio especial del jurado.
El mejor largometraje fue para La candidata de Ronald Rivas y Emil Guevara.

LARGOMETRAJES DE FICCION

B La sombra del catire brillo con el premio de la prensa, mejor maquillaje para Francis
Novoa, mejor direccion de arte para Matias Tikas, mejor sonido directo y mejor guion.
Luis Arteaga y Manuel Diaz fueron premiados por mejor camara, y Jorge Aldana e
Isabel Monteiro por edicion y montaje. Vicente Pefia y Francisco Denis destacaron en
actuaciones masculinas, e Irene Esser y Diana Pefialver en actuaciones femeninas.

m Mi tia Gilma fue reconocida como mejor 6pera prima, con un premio especial del ju-
rado para Visceral de César Manzano. La sombra del catire también se llevé el premio
a mejor largometraje documental.
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La escuela de las mentiras

JUAN LUIS CEBRIAN

Si bien el articulo se refiere a la idea del Gobierno espaiiol de instaurar una ley
sobre los medios digitales con el iinico objetivo de establecer censura —incluso
autocensura— sobre los contenidos a publicar en los medios digitales, desde ahi
nos ofrece, en sintesis, ciertos planteamientos sobre la libertad de expresion y de
pensamiento como garantes de la democracia. De la lectura del texto podemos
extraer lecciones para nuestra propia realidad.

a propaganda siempre estd hecha de

mentiras, incluso cuando uno dice la

verdad. En 1942 George Orwell anot6 esta
reflexion en su diario personal, reproducido mas
tarde en el libro Escritor en guerra. Por las
mismas fechas, en sus Recuerdos de la Guerra
de Espaiia mencionaba la tendencia del na-
ciente régimen franquista a apoderarse no solo
del futuro del pais, sino también de su pasado.
Esto lo intentan conseguir ahora algunos con
las leyes de memoria histérica; tienen que ver
con la memoria histérica lo mismo que la musica
militar con la musica o el derecho candnico con
el derecho. El relato ha sido siempre un arma del
poder, en democracia como en dictadura, y por
eso aquel tiende siempre a controlarlo. Lo que ha
llevado a todos los teéricos de la democracia a
insistir en larelevancia de la libertad de expresién
como fundamento esencial de la misma.

El enfrentamiento entre los gobiernos y las
libertades de informacién y de pensamiento es
tan viejo como la historia del mundo. Todas las
democracias que hasta ahora han sobrevivido a
la tirania de sus lideres y la corrupcién de los
partidos politicos han sido escenario de debates

descarnados sobre la maquina del fango, un ca-
charro que Pedro Sanchez conoce bien y en cuyo
manejo es experto, habida cuenta de su capacidad
parael cinismo. La desvergiienza, la mentiray la
difamacién son armas por desgracia habituales
en la lucha por obtener y conservar el mando, al
margen de la ideologia de quienes se empefien en
ello. Pero su empleo eficiente exige la conviccién,
muy patente hoy en la direccién del Partido
Socialista, de que el fin justifica los medios.

Es probable que Orwell escribiera la re-
flexion citada en el comienzo de este articulo tras
su experiencia como redactor radiofénico en la
BBC. Y que se inspirara en ella a la hora de des-
cribir en /984 el funcionamiento del Ministerio
de la Verdad. Antes de que la radio le diera ac-
ceso al micréfono, tuvo que asistir a unos cursos
de formacién que algin amigo suyo describié
como la Escuela de las Mentiras. Y aunque €l
mismo declarara que nunca habia sufrido cen-
sura alguna, cuando menos fue reprendido, si no
amenazado, por unos comentarios criticos con-
tra Stalin. ;Y estamos hablando de la admirada 'y
admirable BBC! No digamos de lo que pasa ahora
en Television Espariiola, empefiada en arrebatar
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a la television auténoma de Catalufa el liderato
de la sumision al poder de turno. El que paga
manda, aunque lo haga con dinero ajeno.

Las pesimistas premoniciones de Orwell so-
bre la vida libre en nuestro planeta se fundan en
una arraigada tradicion intelectual de los mejo-
res tedricos de la democracia. Ya Tocqueville,
tras su gira por América, avis6 de las derivas que
podia padecer hacia un nuevo tipo de despo-
tismo: el democratico. Los gobernantes elegidos
por los ciudadanos se creen a menudo investidos
de una autoridad exhaustiva y bienhechora. Eso
les permite, en nombre de la seguridad, del bien
comun o del interés general, aplicar toda clase de
prohibiciones, burocracias y recomendaciones
que nadie les pide. Despotismo democréatico y
populismo descarnado son precisamente los
métodos utilizados por Sdnchez, cuando in-
siste en que €l y su partido estan del lado bueno
de la Historia. O sea, que ellos son los buenos y
los demads los malos. Este infantilismo cruel no
le impide, sin embargo, abrazarse con delincuen-
tes convictos y confesos a cambio de unas mise-
rables papeletas que le garanticen el sueldo y la
poltrona.

Un ambiente en el que, en nombre de la
mayoria, los nuevos déspotas no ilustrados

desprecian a la disidencia cuando no
la persiguen, insultan al oponente e

imaginan toda clase de represiones y aun
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persecuciones contra aquellos que no

piensen ni hagan como ellos.

Pero como el propio Tocqueville sefiala, hay
dos cosas irrenunciables en democracia: la li-
bertad y la igualdad de todos los ciudadanos,
amenazadas ambas por el autoritarismo de quie-
nes gobiernan, aunque hayan sido elegidos por
la mayoria de los votantes, lo que ademas no es
el caso que nos ocupa. Libre opinion e indepen-
dencia judicial son, estos si, los muros, contra
los excesos, las estupideces y las mentiras del
poder. En esta hora de Espaiia es preciso refor-
zarlos, defenderlos, frente a quienes pretenden
destruirlos.

Es obvio que, con el despertar de la civiliza-
cién digital, las sociedades enfrentan desafios
novedosos dificiles de gestionar. La desaparicién
de las €lites —o de su influencia en la comunidad—
y la globalizacién de las comunicaciones repre-
sentan un escenario medidtico confuso y atrabi-
liario, donde la mentira, el descaro, la ignorancia
y labrutalidad alientan muchas veces la confron-
tacion, y en no pocas ocasiones las politicas de
odio. Un ambiente en el que, en nombre de la
mayoria, los nuevos déspotas no ilustrados des-
precian a la disidencia cuando no la persiguen,
insultan al oponente e imaginan toda clase de
represiones y aun persecuciones contra aquellos
que no piensen ni hagan como ellos. Que esto se
lleve a cabo por dirigentes y militantes de un
partido como el socialista, vertebral en la
fundacién y desarrollo de nuestra democracia,
es singularmente preocupante.

Lo mismo que muchos de mis colegas, en mis
mads de 60 afios de ejercicio del periodismo he
vivido toda clase de amenazas, persecuciones y
represiones. Entre otras, en los momentos mas
turbios fui condenado a la carcel por una opinién
editorial de El Pais; se me aplicd la ley antiterro-
rista para registrar mi casa; me acusaron de ser
espia soviético, falsificando pruebas en mi con-
tra; y, junto a todo el consejo de Canal Plus pre-
sidido por Jesds Polanco, aseguraron que nos
habiamos apoderado de miles de millones de los
depdsitos de los suscriptores de la primera tele-
visién de pago en Espafia. Nos defendimos abier-
tamente de las calumnias y las maquinaciones,
pero nunca pusimos cara de victimas ni de hé-
roes, como ahora hacen tantos en el partido del
Gobierno y sus plafiideras cuando la esposa del
primer ministro es investigada judicialmente por
corrupcién. Y mucho menos se nos hubiera ocu-
rrido demandar una legislacién especifica en la
que el Ministerio de la Verdad, hermano mayor
de la Escuela de las Mentiras, dijera lo que es
cierto y lo que no. Porque sabemos que el princi-
pal enemigo de la libertad de expresion, en dic-
tadura como en democracia, es el poder de los
gobiernos.

Pedro Sédnchez, sin embargo, ha amena-
zado con una legislacion especifica para estable-
cer lo que estd bien y lo que estd mal en los pe-
riédicos digitales. Deberia aplicarsela a si mismo
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porque es el rey entre todos los mentirosos publi-
cos que acechan y manipulan a la ciudadania.
Utiliza en su argumentacion un reglamento de la
Unién Europea que nada tiene que ver con esto
y cuya aplicacion esperamos fervientemente por-
que establece que los medios de comunicacién
deben hacer publico el nombre de sus duefios y
las subvenciones oficiales que reciben. Ojala al
menos en esto cumpla sus promesas el presidente
del Gobierno.

Este es un buen dia para solicitarlo, porque
celebra junta general la sociedad Prisa, propie-
taria del que todavia es el periddico mas re-
levante de Espafia y del que desconocemos a
sus verdaderos duefios. Funge como principal
accionista un fondo de inversién de los popu-
larmente llamados buitres, pero no sabemos la
identidad de sus inversores, aunque si su pre-
sidente. El fondo tiene ademads intereses en el
negocio del futbol internacional y ha sido bene-
ficiado por operaciones societarias en la com-
paiiia Indra, de acuerdo con su accionista ma-
yoritario que es el Gobierno.

Galeria de Papel. Proyecto Enigmas digitales. Alicia Coles (2024)

El Pais sali6 a la calle bajo el eslogan de la
independencia. Por eso publicamos con nombre
y apellidos los nombres de los casi 500 accionis-
tas que lo impulsaron. Esta me parece una cos-
tumbre a implantar para saber quiénes son los
que fabrican el fango y quiénes lo padecen, y
estoy seguro de que en el caso de El Pais seria
muy bien acogida por sus lectores y sus profesio-
nales. E incluso por los accionistas, particulares
o empresas. Con ello nuestra democracia seria
un poco menos despética, y un poco més trans-
parente, aunque claro estd que la escuela de las
mentiras seguira subsistiendo.

JUAN LUIS CEBRIAN

Exdirector de E/ Pais (1976-1988) y expresidente
del Grupo Prisa (2012-2018).

Fuente: https://theobjective.com/elsubjetivo/al-hilo-de-
los-dias/2024-06-26/escuela-mentiras/
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Comentarios personales
sobre el liderazgo
de Maria Corina Machado

ELIAS PINO ITURRIETA

Tal como nos dice el autor, esta es una resefia personal sobre la figura de Maria Corina
Machado y su liderazgo. No se trata, de ninguna manera, de un analisis exhaustivo

de Maria Corina desde una perspectiva sociolégica y mucho menos politica. Son
apreciaciones sobre una figura femenina que se ha convertido en todo un fendmeno
politico-electoral en la Venezuela de estos dias y asi deben ser leidas.

ay asuntos relevantes, como el de la in-
fluencia avasallante de una mujer en la
politica venezolana, que se pueden res-
ponder partiendo de una pregunta simple, de un
asunto que puede descubrir cualquiera después
de una breve indagacion. La pregunta es la si-
guiente: jcudndo una mujer fue ministra por pri-
mera vez en Venezuela? Hay que esperar hasta el
gobierno del presidente Leoni, sucedido entre
1964 y 1969, para que el portento se haga reali-
dad. Entonces Aura Celina Casanova ocupa el
ministerio de Fomento, si no recuerdo mal. Pudo
ser otro ministerio, no importa, porque lo que
ahora interesa es pensar en la demora del ascenso
de una figura del sexo femenino, o en cémo des-
pués tampoco se abre una autopista para que una
de ellas reine a placer en el centro de la escena.
Quizd més tarde Mercedes Pulido de Bricefio,
durante el gobierno de Herrera Campins, suce-
dido entre 1979 y 1984, destacara por una accion
capaz de determinar conductas masivas, no en

balde se debié a su empeiio la reforma del C6-
digo Civil, con todo lo que el aporte significo
para la vida de la sociedad. Pero hasta alli llega
la fiesta de las mujeres, pese a que no pocas ocu-
paron cargos en el gabinete ejecutivo, en los ins-
titutos auténomos, en los partidos politicos, en el
Congreso Nacional, en gobernaciones de esta-
dos, en las universidades y en la parcela de la
pluma, la investigacion y las bellas artes. Termi-
naron un monopolio masculino que se ejercia
desde 1830, fecha del natalicio de la republica,
un predominio avasallante de levitas y corbati-
nes, de espadas y polainas, de experiencia y pu-
pitre sobre el cual nadie se atrevi6 a discutir por-
que ni siquiera con la competencia incémoda de
las faldas pasaba trances de vida o muerte.
Pero en dos ocasiones dos de ellas ascendie-
ron al estrellato, se pudiera argumentar, debido
a que llegaron hasta el escalafén de candidatas
presidenciales. Se trata de Ismenia de Villalba e
Irene Séez, en quienes penso la sociedad para
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que la representara en Miraflores. Muy cierto, si
antes no preguntamos sobre los motivos de su
elevacion. En el caso de la primera, debido a ser
esposa de un lider fundamental de la democra-
cia, el celebérrimo Jévito Villalba; y en el predi-
camento de la otra, por la oportunidad que vio en
ella un politico astuto como Herrera Campins
ante la falta de figuras de su género en medio de
una severa crisis de liderazgo. Fracaso estrepito-
samente con la nominada, dicho sea de paso.
Merodearon las dos en la ctipula y provocaron
atencion, sin duda, pero debido a decisiones de
los capitanes de los partidos y de la administra-
cién publica que solo se fijaron en tafetanes de-
bido a una lastimosa y pasajera falta de pantalo-
nes. Si aportaron alguna iluminacién fue por
linternas prestadas. Las dos no pasan de lo anec-
dético, por consiguiente.

El liderazgo de Maria Corina Machado se
diferencia de alguna preponderancia anterior
de las mujeres por su alcance y profundidad. Es
un fenémeno que llega hasta todos los rincones
del mapa y que ha penetrado todos los estratos
de la sociedad. No hay lugar de Venezuela en el
que no se haya convertido en esperanza, ni casa
rica o pobre que no le haya abierto sus puertas.

comumicacian?17-70¢

El fijarse en una docena de mujeres, o cuando
mucho en un centenar, se puede considerar como
la subestimacién de una proeza llevada a cabo
colectivamente por ellas desde la antigiiedad ve-
nezolana, para salir de la morada doméstica y
para disminuir la dependencia de los varones,
para librarse de su sujecion. No poco he investi-
gado esa historia y retengo en la memoria las
citas eclesidsticas del siglo XIX, que hasta se ocu-
paban de normar su vestuario para evitar escan-
dalos publicos; y también los textos de los peri6-
dicos liberales y de los manuales de urbanidad
que las consideraban veleidosas, remilgadas o
tontas del cerebelo. La superacion de tales pautas
fue obra de ellas, no pocas veces sin el auxilio de
sus padres, de sus hermanos, sus maridos y ami-
gos. Pero la conquista del lugar que les corres-

pondia llegé hasta la situacién de la actualidad,
es decir, hasta la ocupacién de cargos de relevan-
ciay la expresion de ideas susceptibles de consi-
deracion general, de estima indiscutible, pero

nunca hasta la preponderancia que ostenta Ma-
ria Corina Machado.

Ninguna mujer ejercié antes una influencia de
tanta trascendencia en la sociedad. Ni siquiera
una précer tan renombrada desde la época de la
Independencia, como Luisa Céceres de Aris-
mendi, cuya participacién en los sucesos de la
época no determind para nada la suerte de la
epopeya. Ni siquiera la popular Misia Jacinta
después de la Guerra Federal, debido a que la
muestra de sus habilidades politiqueras debe
atribuirse a la aplastante presencia de un temible
caudillo, su marido, con el machete en la mano.
Mucho menos otra stper célebre, la diva Teresa
Carrefio, creacién de la memoria colectiva que
en su época tal vez no pasara de llamar la aten-
cién de unos pocos como pianista, 0 por sus ma-
trimonios escandalosos. Ni la primera de gran
pluma, Teresa de La Parra ya en el siglo XX, toda
una ponderacién del porvenir. Y asi sucesiva-
mente. Las aclamamos por la necesidad de tener
estatuas con encajes y porque ciertamente desta-
caron en su tiempo y porque hicieron cosas de
importancia, pero sin que la historia cambiara
rumbos debido a ellas. Ni porque ellas pretendie-
ran que cambiara. Tal vez solo se contentasen
con una marcha apetecida de sus destinos, sin
otra mira que la ventura personal, o sali€éndose
de sus carriles solo un poco sin clamar por las
multitudes. El caso de Maria Corina Machado es
diverso en términos absolutos.



El liderazgo de Maria Corina Machado se di-
ferencia de alguna preponderancia anterior de
las mujeres por su alcance y profundidad. Es un
fenémeno que llega hasta todos los rincones del
mapa y que ha penetrado todos los estratos de la
sociedad. No hay lugar de Venezuela en el que
no se haya convertido en esperanza, ni casa rica
o pobre que no le haya abierto sus puertas. Ni
siquiera los poderosos partidos de la democracia
representativa, AD y Copei, elevaron a una figura
susceptible de contar con semejante unanimi-
dad. Afirmacién problemética, debido a que in-
vita a una analogia con protagonistas tan rele-
vantes como Rémulo Betancourt y Rafael Cal-
dera, y a escarbar en lo que se puede considerar
como un extravio en las minucias, pero es evi-
dente que ni en lo geogréfico ni en las diferencias
de la distribucion de la riqueza ha encontrado
escollos la sefiora. Tal es su situacion en la actua-
lidad, hasta el punto de que pueda afirmarse, sin
posibilidad de cavilaciones, que nadie jamds in-
fluy6 en el pueblo como lo viene haciendo ella.
Mayor problema para la afirmacién, debido a que

[...] confirmé la irrelevancia de la mayoria de las
toldas mientras exhibia la consistencia de la nueva en
medio del calor popular, y como ese flamante lugar
era la fortaleza de la tinica figura que habia soportado
el paso de uno de los tiempos mas penumbrosos de

la repiiblica, la tempestad “bolivariana”, la molienda

no solo se sustenta en la elevacién de una mujer
sobre las otras de antes y de su actualidad, sino
también sobre la preponderancia de varones his-
téricos.

Seguramente los politélogos y los sociélogos
tendran explicacion para el fendmeno, de manera
que apenas ahora me atrevo con unos acerca-
mientos. El primero se vincula con el descalabro
de los partidos politicos —antiguos como AD y
Copel, y recientes como Primero Justicia y Vo-
luntad Popular—, incapaces de recobrar el men-
saje atrayente de sus inicios, desérticos en la
proposicion de figuras atractivas de recambio en
sus ctpulas. El segundo advierte el nacimiento
de una nueva organizacién, Vente Venezuela,
crecida en silencio y capaz de crear una estruc-
tura disciplinada y eficaz para construir entre
ruinas, para hacer que todos los caminos lleva-
sen al hogar de una figura primordial. El tercero
se aferra al deslumbramiento de la eleccién pri-
maria de la oposicién, que cambi6 el rumbo de
los asuntos publicos cuando confirmd la irrele-
vancia de la mayoria de las toldas mientras ex-
hibia la consistencia de la nueva en medio del
calor popular, y cdmo ese flamante lugar era la

oscura: Maria Corina Machado.

fortaleza de la Ginica figura que habia soportado
el paso de uno de los tiempos mds penumbrosos
de la republica, la tempestad “bolivariana”, la
molienda oscura: Maria Corina Machado.

Mis todavia. Se me ocurre que la idea de la
primaria fue alimentada por Maria Corina para
probar la ineficacia de la mayoria de las organi-
zaciones opositoras y para iniciar su ascenso
personal sin piedras en el camino, libre de trabas
y orientada a la cumbre. Si tal fue el caso, si me-
ti6 a los enanos en una trampa dorada que apenas
advirtieron a ultima hora, segtin presiento sin
otro instrumento que mi nariz, es indiscutible
que estamos frente a un liderazgo inédito, es de-
cir, historico.

ELIAS PINO ITURRIETA

Escritor, profesor universitario e historiador
venezolano. Fue director de la Academia
Nacional de la Historia. Actualmente es
presidente ejecutivo de la Fundacién para la
Cultura Urbana.
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El fendmeno politico

de Maria Corina Machado:
la esperanza de alivio

al dolor migratorio

LEON HERNANDEZ

El presente articulo es un breve analisis de la figura de Maria Corina Machado.
Se trata de descifrar a la mujer que es Maria Corina, hoy lanzada a la palestra electoral

alin a pesar de su inhabilitacion. Nos habla de su carrera politica que, segiin el articulista,
es de coherencia y sobre todo de persistencia. Nos expone también la idea, ya analizada

por otros articulistas en distintos medios —especialmente en la redes sociales—, que
en Venezuela la politica ha sido masculina a lo largo de la historia. La narrativa ha
variado y ha alcanzado condicion de fenémeno politico con Maria Corina Machado

como figura femenina.

nalistas como Tulio Herndndez y Raniero
A Cassoni han reconocido que Maria Co-
rina Machado ha mantenido una narrativa
coherente, frontal, contra el régimen iniciado por
Hugo Chévez y continuado por Nicolds Maduro.
Su discurso y accién de critica contra ambos
mandatarios, en medio de una procesién de auge
y declive de liderazgos como el de Manuel Ro-
sales en 2006, Henrique Capriles Radonski en
2012, Leopoldo Lépez, en 2016 y Juan Guaido,
mantenido entre 2015 y 2020, la han posicionado
en el presente como el motor de la campafia pre-
sidencial por parte de la Plataforma Unitaria.
Pero recordemos el pasado, para entender un
poco més lo relativo a la “coherencia’.

“ME LLAMASTE LADRON”, LE DIJO CHAVEZ

Un poco de contexto. Maria Corina Machado
naci6 el 7 de octubre de 1967, hija de ingeniero
exitoso, decidi6 ser ingeniera. Su padre, el em-
presario Enrique Machado Zuluaga, un visiona-
rio con sentido de responsabilidad social. Su
madre, la psicéloga y legendaria tenista profesio-
nal venezolana Corina Parisca Pérez, ganadora
de embleméticos certdmenes deportivos.

Maria Corina Machado fue representante es-
tudiantil, su primer guifio con la politica. Es in-
geniera industrial de la Universidad Catdlica
Andrés Bello y tiene una maestria en finanzas
del Instituto de Estudios Superiores de Adminis-
tracién (IESA, escuela de negocios) de Caracas.

DOSSIER
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Acompaii6 a su madre en proyectos a favor de la
nifiez abandonada en el INAM, centro de reclu-
sioén de nifios que habian cometido algin delito.
Crearon la Fundacién Atenea, organizacién de
la sociedad civil, que tenia el objetivo de reinser-
tar a los nifios a la vida cotidiana.

Su consciencia le proviene, entre otras cosas,
de la vocacién de servicio de sus padres. Su ma-
dre le indicaba que quienes podian debian dar
mads. Se casé joven, tuvo a sus hijos joven, a los
27 afios ya tenia a los tres. Dedicé afos a la crea-
cion de la Asociacién Civil Sumate, desde donde
lider6 una campaiia a favor del referendo revo-
catorio contra Hugo Chavez Frias, en 2004. Por
recibir recursos para financiar las actividades de
Stimate, Chéavez la acuso en repetidas ocasiones
de ser una titere del gobierno estadounidense.

Tras apartarse de Simate para iniciar carrera
politica, Machado gané una curul en la Asamblea
Nacional en las elecciones del 26 de septiembre
de 2010, con 235.259 votos; fue la primera dipu-
tada con mayor cantidad de sufragios.

Se recuerda el incidente ocurrido en enero de
2012, durante la presentacion de la memoria y
cuenta del gobierno nacional que hacia Hugo
Chavez ante la Asamblea Nacional. El diario
ABC de Espafia, en nota de Ludmila Vinogradoff,
lo publicé as:

La nota discordante de su larga retérica la prota-
gonizd la diputada Marfa Corina Machado, quien
cansada después de 8 horas de bla, bla presiden-
cial, tom6 micréfono en mano y lo desafié a un
debate. Le dijo de todo, entre otras cosas, que
‘expropiar es igual a robar” porque no ha cance-
lado los bienes a sus duefios expoliados. Chévez
furioso le contesté: ‘me has llamado ladrén en
publico, pero no te voy a responder porque dguila
no caza mosca, no estis a mi altura para hablar
conmigo, si ganas las primarias debatiremos”.

Machado creé el partido Vente Venezuela, fue
candidata a las elecciones primarias de la oposi-
cién en 2012, pero perdi6 frente a Henrique Ca-
priles. Ese mismo afo, Capriles pierde la carrera
por la presidencia ante el candidato a la reelec-
cién, Hugo Chavez.

En 2014, acompaii6 a Leopoldo Lépez en su
llamado a la protesta ciudadana, denominado
“La Salida”, que culminé en febrero de ese afio,

Maria Corina Machado y Hugo Chavez, en presentacion de
memoria y cuenta de mds de nueve horas de Chavez, en enero
de 2012. Foto: ABC

con la detencién de Lépez. Tras la detencidn del
lider de Voluntad Popular, Machado declara para
una entrevista a Fernando del Rincén, en CNN:

Estamos ante un régimen que persigue, que
reprime, que tortura y que censura, y €so tiene un
solo nombre, esto es una dictadura, y es la fuerza
pacifica, civica del pueblo en la calle, la que hara
que este régimen retroceda.

En el 2018, fue incluida como una de las cien
mujeres de la BBC.

En 2023, la lider politica, con la tolda Vente
Venezuela —con menor logistica en comparacion
aotros partidos como Voluntad Popular, Accién
Democritica y Primero Justicia—, logré impo-
nerse en las elecciones primarias de la oposicion,
ante una ciudadania que la escogi6 sin importar
las declaraciones sobre su inhabilitacion.

JULIO, 2024

La carrera politica de Marfa Corina Machado
deja claramente una dindmica de coherencia y
de persistencia. Su movilizacion politica desde
las elecciones primarias no se ha detenido y, en-
tonces, sin importar la inhabilitacién politica que
la aparta del tarjeton presidencial para los comi-
cios del 28 de julio de 2024, ha surgido un nuevo
fenémeno politico en el pafs.

La politica se combiné nuevamente con el co-
razon y la simpatia popular directa, lider-ciuda-
dano, sin necesidad de infraestructura propagan-
distica, ni estructura militante disciplinada,
como la que tenia Accién Democrdtica en los
sesenta. Machado comenzé a recorrer el pais,



causando un fenémeno de adhesién que parece
inmune a los ataques de vallas, programas y es-
pacios de radio y television del oficialismo, que
la tildan de ser uno de los enemigos ptiblicos de
la patria de Chavez, y de ser una de las portado-
ras de los “apellidos” alineados, como lo han
seflalado, en una campafia de odio de clases que
parece haber perdido fuerza, tras veinticinco
afios de gestion chavista-madurista.

Una eleccién primaria, y ahora una presiden-
cial, sin fondos ni medios para la lider, ni para el
candidato registrado por la plataforma unitaria
que cuenta con su respaldo, Edmundo Gonzailez
Urrutia. La dltima vez que Marfa Corina Ma-
chado apareci6 en la televisién nacional abierta
fue hace mds de diez afios. Sin embargo, su
influencia, su campaiia politica, ha posicionado
a Gonzdlez en el primer lugar de la preferencia
electoral.

EL ALIVIO PARA EL DOLOR: LA ESPERANZA
DEL REENCUENTRO DE LA FAMILIA
VENEZOLANA

Machado repite una y otra vez: “En Venezuela el
miedo se acabd”. Conecta con la “libertad”, con
el “orgullo” de ser venezolano. Pero el compo-
nente nuevo en el repertorio de la dirigente es la
presencia del dolor en el hogar, tras décadas de
separacion familiar.

Intuitivamente, Machado hizo match con el
resultado mds doloroso de la administracién po-
litica de los tltimos afios en el pais: la separacion
de familias, hermanos, madres, hijos y amigos,
como producto de la crisis humanitaria y la ex-
plosién migratoria de Venezuela a naciones del
mundo entero. Precisamente, ha explotado una
de las realidades que ha sido omitida, disminuida
y desoida por el discurso oficialista.

Desde hace casi veinte afios, comenzo un pro-
ceso migratorio que ya cuenta con mds de siete
millones de almas fuera de la nacion, causando
desarraigo, sentimientos de frustracion, pérdida,
extravio de identidad. Con esas emociones, ha
calado el discurso de Maria Corina Machado en
la posibilidad, en la esperanza de reunificacién
del pais. Al tejer su conexion desde la esperanza
por el cambio, ha apuntado a la necesidad mas
humana que conecta a la poblacion, sin distingo
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de clase social. El amor por el hijo, por el padre,
el hermano que se fue, el dafio emocional por esa
realidad, el dolor de la familia venezolana.
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LA MADRE QUE HA PERDIDO EL MIEDO Y HA
MARCADO LA AGENDA POLITICA

Otro componente, es que se trata de una mujer
venezolana que ha demostrado, al tener que des-
plazarse en el pais por via terrestre —no se le per-
mite viajar en avioén dentro del territorio nacio-
nal— que le ha perdido el miedo al Gobierno y a
sus métodos de restriccion.

Ademas de encontrarse sin proteccion, cara a
cara, con sus seguidores y pobladores de regio-
nes del pais, ha cambiado la agenda que otrora
era dominada por la figura de Hugo Chavez, in-
cluso después de su fallecimiento. En el presente,
es el partido de gobierno el que convoca marchas
proselitistas siguiendo sus pasos, buscando me-
dirse en un pulso callejero que no le ha sido del
todo favorable.

No se ha apartado del discurso de reencuen-
tro, y de mantenerse en la ruta electoral, incluso,
como ahora, respaldando a un candidato oposi-
tor de consenso, encarnado en el diplomatico
Edmundo Gonzélez Urrutia. Ha mantenido el
volumen en el papel institucional de la Fuerza
Armada Nacional de cara a los comicios, y el
pasado 5 de Julio, a propdsito de conmemorarse
el Dia de la Independencia en el pais, exhort6 al
organismo castrense a hacer prevalecer la sobe-
rania y la voluntad del pueblo expresada en los
votos.
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En la nueva etapa democrdtica, dijo, habra
profesionalizacién de la Fuerza Armada Nacio-
nal, actualizacion de planes de estudio. “Algunos
agentes oficiales desarrollan la narrativa de que
nosotros somos enemigos de la Fuerza Armada
Nacional, por el contrario, somo aliados”, sefiald,
ratificando que “Venezuela necesita una Fuerza
Armada Nacional sélida, independiente de ideo-
logias e institucional, con altos niveles de efi-
ciencia, disciplina, moral y apego a la legalidad.”

Es la esperanza conducida desde el amor

de una madre que protege, que defiende y
exige a todo ciudadano cumplir también su
responsabilidad ante el pais, pero que lo hace
con el modo empatico de entender su dolor,
sin ignorarlo, sin desconocerlo. Lo legitima, lo
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representa y lo abraza con esperanza.

LO ESPIRITUAL Y LA COMUNICACION NO
VERBAL: LA MADRE QUE ABRAZA

“Confio en lo que somos y en lo que somos ca-
paces de hacer... tenemos la fuerza, la razén y
vamos de la mano de Dios, que nadie lo dude”,
asf lo ha dicho reiteradamente. Ha insistido en
que la lucha politica actual en el pais tiene un
componente espiritual, y es parte de su indumen-
taria, en eventos de masa, colocarse los rosarios
que le hacen llegar sus seguidores. Es vista como
una madre, firme, piadosa y fuerte ante los atro-
pellos.

El socidlogo Tulio Herndndez dice que Vene-
zuela estd ante un fenémeno politico de liderazgo
de masas que pocas veces ha tenido lugar en el
pafs, solo comparable con Carlos Andrés Pérez
en su primera campaiia, en 1973, y a lo que ocu-
rri6 con Hugo Chdvez en 1998, con una diferen-
cia obvia: se trata de una mujer, una que, sin me-
dios y sin publicidad politica permitida, avanza
en una campafia con apoyo popular mayoritario.

La comunicacién no verbal es parte de la cam-
paia espontdnea que, con videos, se reproduce
desde las redes. Desde un ciudadano que le lleva
en brazos a su bebé y le ruega llorando que la

proteja, que lo haga “por ella”, hasta un nifio que,
en Valera, estado Trujillo, la abraza, tras atrave-
sar la multitud, inmerso en llanto. Lloran, porque
quieren a sus padres de vuelta, a sus hijos de
vuelta, a sus hermanos de vuelta.

Las imdagenes en redes sociales dieron cuenta
del dolor de muchas familias venezolanas, que
ven en Maria Corina Machado una lider que
desde hace més de una década no ha olvidado en
su narrativa a los venezolanos que debieron salir
del pais, exigiendo apoyo para que se restituyan
sus derechos politicos en procesos electorales,
clamando porque en la nacién existan mejores
condiciones para su pronto retorno.

Hay una ilusién grande con lo que significa esta
cuenta regresiva. Me siento muy orgullosa de ser
venezolana, de lo que estamos construyendo.
Siempre trato de poner los pies en la tierra y reco-
nocer que estamos aqui por afios de lucha, enca-
minados por otros que ya se han ido. Fueron
aprendizaje, lo importante es que estamos con-
vencidos de que estamos aqui por las razones
correctas.

Machado haresaltado que, a pesar de las ame-
nazas, la gente sigue prestdndole sus servicios en



las concentraciones, por motivaciones persona-
les profundas: “Yo quiero a mis carricitos de
vuelta”, “Devuélvame a mi papd”, “Trdeme de
vuelta a mis hijos”, dicen los afiches en las ma-
nifestaciones.

Los mensajes son levantados por todo tipo de
seguidor, sin que se vinculen con alguna clase
social especifica: “Traeme a mi familia”, es el
mensaje comin y el dolor es aliviado con la es-
peranza que Maria Corina ha despertado.

En Venezuela, la politica ha sido masculina a
lo largo de la historia. La narrativa ha variado y
ha alcanzado condicién de fenémeno politico
con Marfa Corina Machado como figura feme-
nina, representando el amor maternal, el alivio
al dolor. Es la esperanza conducida desde el
amor de una madre que protege, que defiende y
exige a todo ciudadano cumplir también su res-
ponsabilidad ante el pais, pero que lo hace con el
modo empdtico de entender su dolor, sin igno-
rarlo, sin desconocerlo. Lo legitima, lo repre-
senta y lo abraza con esperanza.

En las imédgenes, que se presentan en este ar-
ticulo, se aprecia la conexién emotiva, una que
en el presente pone en jaque a los hilos del poder
constituido por una revolucién que intenta ser
irreversible.
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Machado ha resaltado que, a pesar de

las amenazas, la gente sigue prestandole

sus servicios en las concentraciones, por
motivaciones personales profundas: “Yo quiero
a mis carricitos de vuelta”, “Devuélvame a mi
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papa”, “Traeme de vuelta a mis hijos”, dicen
los afiches en las manifestaciones.
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DELANTE Y DETRAS DE CAMARA

Apuntes sobre el rol de
las mujeres en la fotogratia

venezolana

JOHANNA PEREZ DAZA » MARIA TERESA BOULTON

Las siguientes lineas buscan tejer algunas ideas sobre la relacion del medio fotografico
y las mujeres, en el contexto venezolano. Se trazan algunas coordenadas para conocer
su participacion como fotografas, asi como sus aportes en sectores asociados a la
investigacion y difusion de la fotografia. En tal sentido, se seiialan aspectos relevantes
en cuanto al rol de la mujer delante y detras de la camara, entiéndase como fotégrafas
pero, también, como curadoras, promotoras e impulsoras de la dinamica fotografica

en el pais.

gréfico, la mujer habia sido encasillada y

limitada a ser musa o modelo, dejando a
un lado su consideracién como creadora y au-
tora. Desde las representaciones visuales y la
publicidad, se formé una imagen de la mujer
adosada a convenciones sociales y cdnones de
belleza. Ddcil, sumisa, sensible, delicada, siem-
pre arreglada, delgada y joven, confinada a las
tareas del hogar y la familia. La Chica Kodak dio
paso a la Conejita Playboy, con una imagen se-
xualizada donde la figura feminina era la car-
nada de venta, por lo tanto su cuerpo era ex-
puesto y cosificado en funcidn de los apetitos de
un consumidor masculino al que se buscaba se-
ducir y complacer.

| I asta hace poco y desde el quehacer foto-

En cuanto al oficio fotogréfico, las mujeres
solfan ser definidas en funcién de su relacion con
el hombre (la esposa del inventor, la asistente del
fotografo, la hermanade.. ., la hija de..., la viuda
de...). Poco se reconocian sus capacidades y ha-
bilidades m4s alld del &mbito doméstico. En los
estudios y laboratorios fotograficos muchas mu-
jeres empezaron a dejar su impronta. Sin em-
bargo, algunos de sus trabajos e incluso fotogra-
fias realizadas por ellas fueron atribuidas y hasta
firmadas por sus compaifieros de oficio. En la
historia del arte abundan los ejemplos de suplan-
tacion de autorfa. La fotografia no es la excepcion.

Ahora bien, el asombrarnos por el trabajo de
las mujeres en la fotografia es, cuando menos,
contradictorio —por no decir ofensivo—. Reivin-
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dicar sus aportes y legado no es un favor que
agradecer, es una deuda acumulada. Es un reco-
nocimiento que, aunque vélido y tardio, no deja
de ser paradéjico. Pareciera, entonces, que de las
sombras se transit6 al asombro ante la fuerza y
atributos de su obra.

Desde las intersecciones entre imagen y
palabra, algunas escritoras se han vinculado a
la fotografia. Es el caso de Victoria de Stefano

quien escribié en varias oportunidades para
los libros y exposiciones de Paolo Gasparini
aportando una mirada profunda y aguda.

comumicacian?17-70¢

En su articulo La mujer como objeto (modelo)
y sujeto (fotégrafa) en la forografia' (2014), Ana
Muiioz y Maria Barbafio Gonzdlez ofrecen un
repaso histdrico del tema a partir de la concep-
cién de que, como el resto de las disciplinas ar-
tisticas, este es un dmbito dominado por los hom-
bres:

El papel de la mujer en la fotografia fue por ello
reducido durante mucho tiempo a modelo situado
ante la cdmara, objeto que fotografiar. Con el
paso de los afios, ya a finales del siglo XIX, la
fotografia llegd a convertirse en una de las pocas
actividades creativas permitidas al género feme-
nino. A partir de entonces las mujeres trabajaran
como fotdgrafas en un campo artistico creado por
hombres. Sera desde los aflos sesenta, momento
del auge definitivo de la reivindicacién del movi-
miento feminista, cuando las mujeres se revelan a
través de la fotografia para denunciar las injustas
situaciones y roles que deben cumplir en una
sociedad patriarcal, reivindicando, asi mismo, el
poder de construccién de su propia imagen,
mediante el uso de sus propios cuerpos como
espacios de creacion y critica. (Mufioz y Bar-
bafio, 2014)

Progresiva y arduamente, las mujeres han su-
perado dificultades y abierto caminos por mérito
propio. En el caso de la fotografia venezolana,
las mujeres han ido destacando por sus contribu-
ciones tanto en la investigacién como en el oficio.
En el primero de los casos, hay que apuntar sus
aportes al estudio, critica, promocion, gestién
cultural y curaduria especializada en fotografia

o vinculada a esta. En este sentido destacan nom-
bres como: Josune Dorronsoro, Maria Teresa
Boulton, Sagrario Berti, Mariana Figarella, Lo-
rena Gonzdlez, Johanna Pérez Daza, Vilena Fi-
gueira, Elizabeth Marin, Ruth Auerbach, Elena
Cardona, entre otras. Algunas de estas investi-
gadoras se han concentrado en el hecho fotogra-
fico, mientras otras lo han tocado de forma pun-
tual en ciertas investigaciones dentro del amplio
espectro que abarcan sus indagaciones sobre
arte. Es el caso, por ejemplo, de Maria Elena Ra-
mos con su texto Mujer- fotografia- poder (algu-
nos estereotipos) con el cual obtuvo el Premio
Internacional de Ensayo Mujer y Poder en Amé-
rica Latina, promovido por la Editorial Nueva
Sociedad?.

Desde las intersecciones entre imagen y pala-
bra, algunas escritoras se han vinculado a la fo-
tografia. Es el caso de Victoria de Stefano quien
escribi en varias oportunidades para los libros
y exposiciones de Paolo Gasparini aportando
una mirada profunday aguda. La periodista Mi-
lagros Socorro también construye un ejercicio
critico al investigar y escribir diversos textos
para libros de fotografia o sobre fotografia tal
como hace en su columna “Una foto un texto” en
la que se detiene en una imagen que escudrifia
desde lo histoérico, lo anecdético, lo analitico, lo
comunicacional. Laura Antillano, por su parte,
ha escrito ensayos, ponencias, criticas y resefias
sobre fotografia desde hace varios afios, dete-
niéndose en autores, tematicas y referencias.
Buena parte de estos han sido compilados en el
libro Fotografia en Venezuela: cuatro décadas
(2023). La mayoria de estos textos fueron publi-
cados en la prensa nacional.

Al repasar la institucionalizacién de la foto-
grafia en el pais es ineludible la figura de Maria
Teresa Boulton, cofundadora junto a Paolo Gas-
parini de La Fototeca. Fundé y dirigié proyectos
como la revista Extra Camara y el Centro de
Fotografia. M4s recientemente, en la gestion cul-
tural resaltan Diana Lopez y Diana Vilera, di-
rectoras del Archivo Fotografia Urbana (El Ar-
chivo) y La Cueva Editorial respectivamente,
ambas instituciones dedicadas a promover y di-
vulgar la fotografia venezolana dentro y fuera de
sus fronteras. Lucia Jiménez, Yelitza, Vila, Mau-
relyn Rangel y Rebeca Guerra han formado o



forman parte de estas instrituciones dejando
importantes contribuciones a la fotografia.

La organizacién sin fines de lucro Espacio
Anna Frank, por su parte, cuenta con una direc-
cién de Proyectos fotograficos, encabezada por
Elizabeth Schummer a través de la cual se desa-
rrollan iniciativas sociales y formativas que tie-
nen la fotografia como niicleo. Desde 2010 y
hasta su cierre en 2022, la fotégrafa Gala Ga-
rrido dirigié La ONG (Organizacién Nelson Ga-
rrido) que durante dos décadas desarrollé una
plataforma artistica en la cual la fotografia fue
un eje fundamental.

Entre otras iniciativas fotogréficas creadas y
dirigidas por mujeres estan: el Taller “Ojo Pelao”,
impulsado por las fotografas Ana Marfa Arévalo
y Andrea Bricefo, ha logrado tres ediciones des-
tinadas a la formacién de jévenes fotégrafos. El
programa de narrativas visuales sobre la migra-
ci6én “Semillero Migrante”, también es motori-
zado por una fotégrafa, Fabiola Ferrero. Desde
2016, el concurso de fotografia “;Qué significa
ser caraquefio?” es liderado por Oriana Martinez,
con el fin de pensar la ciudadania e impulsar el
talento emergente del sector fotografico. Otras
mujeres que han impulsado la fotografia, en dis-
tintos momentos y desde distintos formatos, son:
Maria Susana Himiob con la Galeria Tresy3,
Leonor Basalo con el Colectivo D76, Anghy Ron-
dén con Espacio Articulado y Verénica Sanchis
con la plataforma Foto Féminas.

En la Universidad Catdlica Andrés Bello, se
implementa desde hace dos afios el proyecto Fo-
toContacto, diseiiado y dirigido por Johanna
Pérez Daza desde la linea de investigacion Co-
municacion y Cultura Visual. Este proyecto ges-
tiona exposiciones, experiencias educativas,
publicaciones, investigaciones y actividades de
extension, mediante alianzas institucionales. En
la Universidad Central de Venezuela destaca la
labor docente de la profesora Liduska Derett en
asignaturas de la escuela de comunicacion social
relacionadas con la fotografia.

En el sector editorial vinculado a la fotografia
y, especificamente, en el disefio de fotolibros,
profesionales como Gisela Viloria, Zilah Rojas,
Katalin Alava y Faride Mereb han dado signifi-
cativos aportes. En el campo comunicacional y
divulgativo destaca la labor de Inger Pedreéfiez

y Monica Pupo, con resefas, reportajes y entre-
vistas que dejan testimonio de la actividad foto-
grificay sus protagonistas.

Ahora bien, centrdndonos en las fotégrafas
venezolanas hay varios aspectos a subrayar con
el fin de presentar un recorrido que permita co-
nocer el estado actual, las referencias historicas
y las tareas pendientes.
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Progresiva y arduamente, las mujeres han
superado dificultades y abierto caminos por
mérito propio. En el caso de la fotografia
venezolana, las mujeres han ido destacando

por sus contribuciones tanto en la
investigacion como en el oficio.

Un primer avistamiento, lo introduce Josune
Dorronsoro en su articulo “La fotografia feme-
nina en Venezuela™ (1980) cuando va reco-
giendo pistas sobre las primeras mujeres que
hacen fotografia en la Venezuela de finales del
siglo XIX y principios del siglo XX. Sefiala el
caso de Maria Lourdes Ugueto (esposa de Hen-
rique Avril), como una de las primeras mujeres
en participar activamente del hecho fotografico.
Y afiade otros nombres como Elodia Pinto de
Solérzano (de Tumeremo), Ada Vautray de Aris-
teguieta (de Ciudad Bolivar) y Soledad de Braun
(El Paraiso). En este texto, Dorronsoro afirma:

El tan discutido problema de la no participa-
cion de la mujer en el mundo de la politica, la
ciencia, la economia y la cultura en general, se
refleja también y de forma patente en la adopcidn
de la fotografia como profesiéon. Mientras el
aprendizaje del piano y otros instrumentos musi-
cales, el dibujo, la pintura, las manualidades
e incluso la literatura eran actividades aceptadas
para las mujeres del pasado siglo (nos referimos a
las pertenecientes a los grupos privilegiados), la
fotografia no era vista como un oficio, sino
apenas como una distraccion, no muy adecuada
al sexo femenino. Ello debido a sus caracteris-
ticas, por una parte, de movilidad —tan opuesta
a la actitud pasiva exigida a la mujer por los
cénones morales de la época—, y por otra, por el
obligante contacto con el publico, en el caso del
género retratistico. (Dorronsoro, 1980)
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De El Cojo Ilustrado
Titulo: “Nuestro colaborador artistico sefior H. Avril y su
sefiora”. Tomo: 1908 / Ntimero de Ejemplar: 397 / Fecha: 1
de julio / Pagina: 387.

En su libro Anotaciones sobre fotografia ve-
nezolana contempordnea (1990) Maria Teresa
Boulton menciona una de las primeras exposi-
ciones fotograficas en el pais (en el Ateneo de
Caracas, 1934) en la que participan cinco muje-
res: Maria Luisa Escobar, Margot de Lucca, Ma-
ria Luisa de Tovar, Catalina Vallenilla y Evalina
Bellaci.

Otro punto que llama la atencién es que de las
veintitrés ediciones del Premio Nacional de Fo-
tografia tan solo tres han reconocido a mujeres:
Fina Gémez Ravenga (1992), Barbara Brindli
(1994) y Thea Segall (2003). Estas tres fotogra-

—

fas, ademads de tener sélidos cuerpos de trabajos,
fueron pioneras en la edicién de fotolibros algu-
nos de los cuales han sido reconocidos dentro y
fuera de Venezuela, asi como en la gestion de
proyectos relacionados con la fotografia, como el
Estudio Fotografico Thea, en Sabana Grande, y
la Fundacién Fina Gémez, que promovid el arte
a través de programas culturales y educativos,
incluyendo el otorgamiento de becas a artistas.

Centrado en la visibilizacién y reconoci-
miento de las fotografas, Maria Teresa Boulton
publica el libro 21 fotografas venezolanas (2003)
en el cual se detiene en el trabajo de veintiin
creadoras del momento a quienes entrevista, es-
tableciendo un didlogo en el que identifica topi-
cos e inquietudes expresivas, organizadas en
cinco temadticas que permiten conocer mejor a
las fotografas y sus obras: El cuerpo (Amalia
Caputo); La intimidad y el yo femenino (Jenny
Woodman, Maggy Navarro, Sara Maneiro, Ga-
briela Gamboa, Angela Bonadies, Ana Maria
Yanez y Diana Lépez); Un oficio y una preocu-
pacién (Barbara Brindli, Sandra Bracho); Las
ramificaciones del documentalismo (Marisela
La Grave, Cristina Rosenberg, Ana Marfa Ferris,
Teresa Carrefio, Lisbeth Salas, Mireya Ferrer,
Anabell Guerrero, Ana Luisa Figueredo); y las
Busquedas conceptuales (Nayari Castillo,
Susana Arwas y Beatriz Grau).

A Bérbara Brindli en Santa Maria de Erebato, estado
Bolivar (1962). Coleccién C&FE.

<« Fina Gémez/Foto: Carlos Balda/ 1963. Diario El Nacio-
nal. Caracas.



A Thea Segall, autorretrato (s/f).

Portada del libro 21 fotografas
venezolanas de Maria Teresa Boulton, 2003.
Editorial Arte (Venezuela). p»

Como continuacién y ampliacién de este pro-
yecto, entre octubre y septiembre de 2018, la
Fundacion John Boulton organizé el seminario
Otras miradas. Fotografas venezolanas de los
tltimos afios (2003-2018), con el objetivo de dar
a conocer la diversidad de la fotografia a través
de las propuestas llevadas a cabo por las fotégra-
fas venezolanas, sus enfoques, contrastes y acer-
camientos. Un primer corte permitio reunir la
obra de sesenta fotgrafas agrupada en cuatro
categorias, de acuerdo a las principales temdticas
que abordan:

m Plano interno: sentimientos, emociones y con-
ceptos.

m Plano externo: espacios, momentos y con-
textos.

m Pais: actualidad noticiosa, fotoperiodismo y
politica nacional.

m Hibridaciones y desplazamientos: devenir de
la imagen, propuestas combinadas, artes vi-
suales y transformaciones del soporte fotogra-
fico.

En 2022, 1a editorial espafiola La Fébrica coe-
dita junto a El Archivo un Photobolsillo de su
Coleccidn de la Biblioteca de Fot6grafos Lati-
noamericanos dedicado a Soledad Lépez. Pre-
viamente, en 2018, se public6 una edicidn sobre
Barbara Brindli. Ellas dos, como tantas otras
fotégrafas, desarrollaron su carrera en el pais
que abrazaron como propio a pesar de haber na-
cido en otras latitudes.

Biblioteca de Fotégralos Latincamericanos

-..5:"5":
Soledad Lépez

A Coleccion PHotoBolsillo: Biblioteca de Fotdgrafos Lati-
noamericanos. Soledad Lépez, 2022. Editorial: La Fabrica y
Archivo Fotograffa Urbana.

Recientemente, el pasado 8 de marzo de 2024,
en el marco del Dia Internacional de la Mujer, El
Archivo organizé el evento “La mirada de la mu-
jer en el mundo fotografico™, un encuentro para
creadoras visuales que buscaba ampliar la re-
flexion sobre la produccion de fotégrafas latinoa-
mericanas, el cual conté con la participacion de
tres profesionales del drea: Freisy Gonzdlez,
Adela Barreto y Ana Maria Yanes. La presenta-
cién de Freisy Gonzdlez, particularmente,
abordo las propuestas de varias fotégrafas de la
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regién haciendo énfasis en las venezolanas de
varias generaciones y presentando un marco am-
plio desde la contextualizacién histérica y las
temadticas contemporaneas.

En este afan contemporaneo, el primer paso
seria tener las mismas oportunidades en la
educacion, lo econémico, lo politico, lo cultural.
No hay duda que en estos renglones la mujer ha
tenido una presencia cada vez mas notoria. Sin
embargo, siempre queda la pregunta ;existe una
mirada femenina? ;Una actitud frente al mundo
y sus problemas, especialmente femenina?

comumicacian?17-70¢

Mas alla de las fronteras nacionales, han des-
tacado algunas fotégrafas venezolanas, sobre
todo, en el campo del fotoperiodismo retratando
temas actuales. Esto ha merecido el reconoci-
miento y proyeccion internacional de fotégrafas
como Adriana Loureiro Ferndndez (ganadora
del World Press Photo, 2024, en la categoria Sto-
ries de la regién de Sudamérica por su proyecto
Cielos rojos, aguas verdes, sobre el impacto am-
biental de la industria de hidrocarburos en el
pais, publicado en el New York Times), Fabiola
Ferrero (ganadora del World Press Photo, 2023,
Proyectos a largo plazo de la regién de América
del Sur, asi como Emerging Vision Award, Prix
Carmignac 2022), Andrea Hernandez (explora-

Adriana Loureiro Ferndndez, 2024. Del proyecto “Cielos
rojos, aguas verdes”

dora de National Geographic,en 2023 gand dos
premios POY Latam. Ha colaborado con The
Washington Post, The New Yorker, Time Maga-
zine, Bloomberg Businessweek y El Pais Sema-
nal), Ana Maria Arévalo (Ganadora del Premio
Leica Oskar Barnack, el Camille Lepage y el
Marylin Stafford Photoreportage Award. Tam-
bién es exploradora de National Geographic). En
2017 la fotégrafa venezolana Maria Gabriela
Chirinos gand el Premio-Arte ‘Laguna de Vene-
cia’ convocado por la Asociacién Cultural
‘MoCA’. Esta es una acotada seleccion de presti-
giosos premios y reconocimientos recibidos por
algunas de nuestras fotdgrafas.

En los dltimos afios, inaugurando el siglo
XXI, el panorama en la fotografia venezolana, y
hasta mundial, ha cambiado notoriamente. La
mujer de este siglo es una mujer libre en bus-
queda de reivindicacién y empoderamiento. Es
una mujer estudiada e interesada por los asuntos
de actualidad. Existen las redes sociales como
vehiculo fundamental para la divulgacién y vi-
sualizacién de ciertos contenidos, la complejidad
de los géneros estd a la orden del dia. Algunos
temas cobran relevancia, otros siguen siendo ig-
norados. Entre tanto, los pechos y pezones feme-
ninos siguen incomodando a tal punto de ser
censurados en las plataformas digitales.

Laimagen se ha popularizado y expandido de
una manera asombrosa en el espacio digital. Esta
imagen permite que el autor seamos todos, basta
tener un celular inteligente y una tableta para
exponer y expresar las imagenes que nos intere-
san. A la par, la profesionalizacién de la mujer le
ha permitido tener cierta libertad econdémica y
de movimiento. Obviamente, las brechas y de-
sajustes siguen existiendo, pero cada vez hay
mads conciencia y exigencias al respecto. En estos
contextos, la fotografia venezolana hecha por
tantas mujeres tiene una cabida significativa. En
este afin contemporaneo, el primer paso seria
tener las mismas oportunidades en la educacién,
lo econémico, lo politico, lo cultural. No hay
duda que en estos renglones la mujer ha tenido
una presencia cada vez m4s notoria. Sin em-
bargo, siempre queda la pregunta ;jexiste una
mirada femenina? ;Una actitud frente al mundo
y sus problemas, especialmente femenina?



ALGUNAS MIRADAS

La historia femenina a través de los tiempos ha
sido distinta a la del hombre: procrear y criar hi-
jos, ocuparse del funcionamiento del hogar, las
exigencias sobre su cuerpo, la belleza, la intimi-
dad sexual... todas estas experiencias no pueden
ser ajenas a su modo de encarar el mundo. No
obstante, desde el arte y la fotografia emergen
propuestas que ponen el foco en algunos aspectos
y temdticas que muestran las complejidades y
retos del panorama actual. Como ejemplo de
esto, escogimos algunas fotgrafas (entre tantas)
para pensar en la mujer venezolana desde la fo-
tografia.

Fabiola Ferrero, su trabajo “No puedo escu-
char los péjaros™, fue internacionalmente reco-
nocido y trata sobre la migracién venezolana a
consecuencia del colapso econémico y la inesta-
bilidad politica. Es un trabajo de tono nostélgico,
por haber perdido miembros de su familia que se
van del pais. Como se lee en el sitio web del WPPh
“... su proyecto combina imdgenes de la migra-
cién y la violencia politica del pasado con las de
la Venezuela actual, de la decadencia y de la re-
siliencia de las personas que viven en ella”. Pre-
viamente, en 2018, documento la historia de tres
madres venezolanas que cruzaron a Colombia
para que sus hijos recién nacidos y enfermos re-
cibieran atencién médica, como reflejo de la
grave crisis de salud publica que vive ese pais®.

Teresa Mulet, disefiadora y artista visual, uti-
liza la fotografia como parte de sus medios de
expresion. En “Archivo-Ruina: la casa en la in-
temperie’”, fotografia e instalacion, mostrada en
el Centro de Arte La Trinidad en 2022 y en Casa
Samambaya en 2024, puntualiza el sentimiento
de pérdida a través de un ejercicio de su serie de
Libros-Murales. En esta ocasion, se concentra en
la pérdida de una casa familiar en Los Corales
cuando ocurrid el deslave conocido como La tra-
gedia de Vargas (1999). En el catdlogo de la ex-
posicién, Manuel Visquez Ortega expresa: “Asi
en la obra de Mulet, la mirada sobre la ruina se
desplaza y se enmarca en el olvido que hace pre-
caria la existencia entre escombros —o que, por el
contrario, no hace nada para evitar dicha vulne-
rabilidad inherente a lo humano [...] hablan de la
pérdiday del duelo, de recuerdos y realidades...”.

A Freidermar Martinez besa a su hijo Jhosué, de seis meses de edad, quien nacié
bajo de peso en Venezuela y contrajo meningitis. Foto: Fabiola Ferrero, 2018.

A Teresa Mulet, “Archivo-Ruina: la casa en la intemperie”, 2022. Foto: Joaquin

Pinto. Cortesia: Hacienda La Trinidad.

A Violette Bule, “Las odaliscas”, 2013.
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Otra vez aparecen las palabras olvido, recuerdos,
escombros... quizds como expresiones y senti-
mientos cercanos a lo que una mujer artista
puede particularmente experimentar.

Violette Bule? crea, a través de su inventiva
como profesional de la fotografia, algunas series
donde el humor es significativo. En su trabajo
sobre Caracas y la situacién catastréfica de las
vias urbanas, utiliza modelos, fundamental-
mente figuras femeninas, para motrarlas en si-
tuaciones lidicas y jocosas debido a los “huecos”
callejeros. Asi también en “Dream, América”
trata la politica norteamericana con ironia.
Igualmente se ha acercado sensiblemente al pro-
blema de las cdrceles y la migracion. Su trabajo
combina denuncia, ironia y humor. La serie “Las
heroinas” de Violette incluye “Las odaliscas”, un
registro fotografico de una protesta organizada
por la artista en la que mas de una docena de
mujeres en topless, vestidas inicamente con pan-
talones rojos, se presentaron frente al Museo de
Arte Contemporaneo para exigir la devolucién
de la “Odalisca en pantalones rojos” de Matisse.
La obra de arte habia sido robada varios afios
antes del museo y reemplazada por una falsifica-
cion’® (Bianca Gidwani, 2015).

Gala Garrido'" presenta otro enfoque sobre la
feminidad. En su trabajo “Las Bacantes” inspi-
rado en la mitologia griega y el teatro de Euripi-
des, expresa que la violencia es también un
asunto femenino. Construye puestas en escenas
salpicadas de humor e ironia para abordar la vio-
lencia femenina. Por su parte, “El manual para
la buena ama de casa” (2007) es una serie sati-
rica, donde presenta a la mujer en los distintos
roles sociales a los cuales estd predestinada en
ciertas culturas. Las imdgenes muestran a una
mujer que, vestida de bondage, fracasa repetida-
mente en las labores domésticas que intenta lle-
var a cabo con gracia. Las escenas estin carga-
das de cédigos y referentes de otros artistas que
también trabajan temas de género y diversidad
sexual. Asi mismo, utiliza la poesia y la narrativa
para declamar con su propia imagen esta suerte
de sensibilidad que podriamos decir es especial-
mente femenina. En este abanico de intereses, la
sexualidad femenina y el fetichismo, las identi-
dades desde una perspectiva de género, el cuerpo
como metdfora individual y colectiva, el ero-

A Gala Garrido, Los Fetiches de Toshio Saeki, 2014.

U

ST

A Ana Maria Arévalo, “Dias eternos”, 2019.

tismo y el poder desde lo femenino son temas
que fotografia.

Ana Maria Arévalo es una luchadora por los
derechos de la mujer y las temdticas de corte am-
biental y social. En su trabajo “Dias eternos”
fotografia las precarias condiciones de vida de
las mujeres recluidas en carceles venezolanas y
en varios paises centroamericanos. Su investiga-
cién la ha llevado a desarrollar proyectos docu-
mentales de largo aliento centrados en las narra-
tivas visuales y problemas sociales. En “Abuela
a los 307, sobre el embarazo en adolescentes,
“también denuncia la deshumanizacién y falta
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A Sebastidn Junior Escobar, 6 afios, juega a ser un monstruo
cerca de la casa de su abuela Maritza Pacheco en el barrio
Ruiz Pineda de Caracas, Venezuela, el 30 de junio de 2021.La
madre de Junior fue a Panama. Junior llama a su abuela

“mama”. Casi no habla. Es inquieto e hiperactivo y parece no
entender lo que escucha.

Andrea Hernandez, del trabajo “Hijos del vacio”, 2021.

Azalia Licén, de la serie
“Tipologias contempordneas de
género: 4 de cada 107, 2018. p-

de respeto hacia las jovenes en el sistema de sa-
lud, hay una crisis de valores en la sociedad'”

Andrea Herndndez'? plantea sus preocupacio-
nes sobre la mujer a través de trabajos que tratan
temas como el aborto clandestino, los derechos
reproductivos y sexuales de la mujer, asi como la
aguda crisis socioecondmica de los tiltimos afios
en Venezuela. Hizo una amplia cobertura de las
protestas contra el Gobierno, asi como de la in-
seguridad alimentaria (en su trabajo “Temporada
de mangos”) que afecta a millones de venezola-
nos que buscan sobrevivir a pesar de las dificiles
circunstancias que enfrentan en su cotidianidad.
En “Hijos del vacio” conecta imagenes sobre
violencia, matricentrismo y migracion.

Freisy Gonzdlez", ademds de fotdgrafa, es
antropdloga y musica. Se enfoca en las nociones
de identidad y memoria, migracién y género.

También explora con diversos formatos narrati-
vos, incluyendo los archivos fotograficos y su
relectura, asi como el fanzine como via alterna
de circulacién de contenidos. Ha fotografiado a
las comunidades indigenas del estado Anzodte-
gui y las mujeres Pumé de la comunidad Piedra
Azul del estado Apure, en el afio 2013.

Azalia Lic6n, los temas urbanos y sociales
caracterizan su trabajo que tiene un fuerte com-
ponente documental y de calle. Para fines de esta
investigacion, destacamos su trabajo “Tipologias
contempordneas de género: 4 de cada 10” (2018)
en el cual “... se apropia principalmente de ros-
tros de mujeres victimas de la violencia, y a tra-
vés de diecinueve casos busca generar en el es-
pectador preguntas sobre este flagelo y, a su vez,
evidenciar la falta de memoria sobre un tema que
el poder busca invisibilizar'*”.
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A MODO DE CIERRE

Actualmente, la fotografia hecha por muchisi-
mas venezolanas es parte de los avances concep-
tuales, sociales, educativos que se han produ-
cido. La mujer es parte de la vida nacional en
todas sus facetas, de una manera activa y crea-
tiva. El lugar especial que la mujer ocupa en la
historia aporta una dimension particular en la
expresion fotografica, hecho fundamental para
considerarlo como parte de una humanidad com-
plementaria y hasta ahora tnica, pensando en
conjunto el camino de un futuro alentador para
la humanidad.

Mis que numéricamente, el trabajo de las mu-
jeres en la fotografia destaca por su calidad y
compromiso. Dentro y fuera del pafs, es notable
la presencia de nuestras fotégrafas. Delante y
detras de cdmara, las mujeres dejan su huella en
la fotografia venezolana. No se trata de compe-
tencias, ni diferencias. Se trata de la visibiliza-
cion, los aportes, la constancia, los atributos y
méritos de un trabajo de larga data que, con el
paso del tiempo, empieza a cosechar frutos, ale-
jandose de estereotipos y patrones condicionan-
tes. En este sentido, la mirada de la mujer en la
fotografia devela diversidad.

Esto no niega ni minimiza las desigualdades
y desequilibrios que atin persisten (por ejemplo
en remuneracion salarial, oportunidades labora-
les y representatividad). Sin embargo, cada vez
mads son notorias las iniciativas y exigencias que
de forma articulada buscan subsanar esto. Mds
que hablar de reivindicacién, hay que reconocer
el espacio que las mujeres han abierto, con es-
fuerzo y mérito propio dentro de la fotografia,
abordando problematicas sociopoliticas, econd-
micas y culturales que, no necesariamente, co-
lindan con la nocién de sensibilidad y delicadeza
ala que tradicionalmente se les ha asociado. Por
el contrario, vemos como en sus fotografias e
indagaciones hay temas fuertes, incémodos,
oportunos, que sefialan una compleja cartografia
que nos revela un panorama en el que la mujer
tiene un papel ineludible y un aporte significa-
tivo.

JOHANNA PEREZ DAZA

Periodista. Curadora especializada en Fotografia.
Doctora en Ciencias Sociales y magister en
Relaciones Internacionales. Investigadora del
Instituto de Investigaciones de la Informacion y
la Comunicacion (IDICI) de la UCAB. Directora de
la revista Temas de Comunicacion.

MARIA TERESA BOULTON

Investigadora especializada en Fotografia.
Ha publicado cuatro libros sobre fotografia
venezolana y numerosos articulos sobre este
tema. Ha estado al frente de proyectos como:
La Fototeca, la revista Extra Cdmara, el Centro
de Fotografia. Actualmente es directora de la
Fundacion John Boulton.

Notas

1 MUNOZ-MUNOZ, A., y GONZALEZ-MORENO, M. (2014):
“La mujer como objeto (modelo) y sujeto (fotégrafa) en la
fotografia”. En: Arte, Individuo y Sociedad, 26(1). Pp.39-
54. https://doi.org/10.5209/rev_ARIS.2014.v26.n1.40581

2 Ponencia presentadaen el I Simposio de Fotografiay IT Jor-
nadas Cientificas de la Universidad Simén Bolivar,
Caracas, 1986.

3 Disponible en: http://apuntesdefotografia.culturetas.es/
la-fotografia-femenina-en-venezuela/ Este articulo fue
publicado originalmente en el diario El Nacional, Caracas,
23/11/1980, pag. A-5.

4 Resefiado en “Mujeres y fotografia, una relacién infinita”
por Génesis Carrero Disponible en: https://www.historias-
quelaten.com/mujeres-y-fotografia-una-relacion-infinita/

5 Ver: https://www.worldpressphoto.org/collection/photo-
contest/2023/Fabiola-Ferrero/1

6 Ver: “Migrar parasalvarlela vidaaun hijo”. Disponible en:
https://provea.org/trabajos-especiales/especiales/migrar-
para-salvarle-la-vida-a-un-hijo/

7 Ver: https://artishockrevista.com/2022/08/22/teresa-mu-
let-archivo-ruina/

8 Ver: https://www.violettebule.com/

9 Ver: https://www.artrepresent.com/blog/violette-bule-
streets-of-venezuela-into-stage-for-satire

10 Ver: https://galagalo.com/work/

11 Ver: Ana Maria Arévalo Gosen retrata a las “abuelas a los
30 afios”. Disponible en: https://elestimulo.com/vene-
zuela/2024-03-05/ana-maria-arevalo-gosen-retrata-a-
las-abuelas-a-los-30-anos/

12 Ver: https://www.andreahb.com/
13 Ver: @freisygonzalezy https://vimeo.com/freisygonzalez

14 Ver: https://azalialicon.wordpress.com/personal/tipolo-
gias-contemporaneas-de-genero-4-de-cada-10/
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Galeria de Papel. Proyecto Lo femenino. Carmen C. Seekatz (2024).
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Apuntes sobre la presencia

de la mujer er

venezolano: u

montaje al cin

YOSELIN FAGUNDEZ

el cine
N viaje del

e autoral

El texto aborda la relacion de las mujeres y el cine en nuestro pais. Nos dice la autora
que esa relacion es un binomio de memoria e identidad. Nos ofrece un listado de
peliculas realizadas por mujeres venezolanas que con teson, creatividad y, sobre todo,
con pasion hicieron lo que hicieron dentro de nuestra historia cinematografica. La
articulista nos dice, a manera de conclusion “... que al dia de hoy siguen apareciendo
espacios de formacion auspiciados por realizadoras, investigadoras y docentes que
contintan sumando esfuerzos para contar historias en la gran pantalla”

pocos dias de celebrarse la vigésima edi-

cién del Festival de Cine Venezolano, Lo-

rena Alvarado, una joven cineasta venezo-
lana, present6 en la seccidén First film del 35°
Festival Internacional de Cine de Marsella su
largometraje Los capitulos perdidos, en el cual
narra su retorno al pais para encontrarse a su
abuela perdiendo la memoria y a su padre, el
librero y fundador del Museo del Libro Venezo-
lano, Ignacio Alvarado, buscando libros raros.
Labusqueda de un lenguaje a través de laimagen
es uno de los elementos que cautivé al cineasta
Edgar Rocca, que la describié como ... una pe-
licula sin pretensiones, intima pero certera en su
propésito de contar esa historia y no otra.” La
naciente carrera de Alvarado sirve de insumo y
suma preguntas para reflexionar en torno a las

Nosotras, en tiempos de guerra, somos unas
combatientes admirables, aunque nuestros
heroismos estén hechos a la medida de un libro
que nunca se escribio.

Alicia Torres, “Mujeres de Atenas”, Fatal, 1989.

contribuciones de las mujeres al cine venezo-
lano. No solo desde hace algunas décadas, sino
también desde las pioneras.

Larelacion de las mujeres y el cine tiene cuan-
tiosas aristas que estas paginas no intentan abor-
dar. En esencia, es un binomio hecho de memo-
ria e identidad. Algunas veces colectiva, otras
tantas individual. Es un legado que han labrado
muchas, con su trabajo, su constancia y pasion
por lo que hacen, porque el cine tiene eso. Se
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debe admitir. Cautiva y mueve sin m4s razones
que las que el simple gusto puede dar. Entre tan-
tos oficios y profesiones, ;por qué hacer cine?
(quién podria decir que solo las realizadoras han
escrito sus nombres en las paginas del cine vene-
zolano?

En consenso, los inicios de esta impronta se han
sefialado a partir del estreno de Reveron (1952) y
Araya (1958) de Margot Benacerraf. Obras iconicas en
la cinematografia venezolana por su calidad técnica
y, en el caso de la segunda, su reconocimiento
internacional en el Festival de Cannes en 1959.

comumicacian?17-70¢

DE GUY A GRIFELL: PRIMEROS FILMES
PARA LA HISTORIA

Desde sus inicios en 1895, el cine no ha sido la-
bor de un solo individuo. Su concepcién como
arte ha cimentado sus bases en la sinergia crea-
tiva y experticia técnica de un grupo, bajo el li-
derazgo de un director. Los precursores del cine
SON NUMETosos y No se restringe a un drea o a un
género. Como reconocerfa el investigador Ja-
cobo Brender, estos aportes se pueden medir en
conocimientos técnicos, sapienciay, a veces, en
genialidad. Entonces, en un mundo que ya habia
empezado a cambiar para finales del siglo XIX,
(como podria la mujer no ser participe de esta
nueva forma de expresion? A fin de cuentas, la
posibilidad de contar historias habia encontrado
una aliada seductora: la imagen en movimiento.
La francesa Alice Guy? fue la primera mujer,
segtin la historiografia, en llevarse el mérito de
haber filmado en 1886 su Opera prima, La fée
aux choux (El hada de las coles). Un filme céle-
bre por abrir, simbdlicamente, la puerta a mu-
chas otras féminas en la industria cinematogra-
fica que estaba por nacer. Visto asi, no es desca-
bellado enmarcar este proceso como parte de
uno mas complejo: la incorporacién de la mujer
al mercado laboral.

En Venezuela, los primeros rastros de la im-
pronta femenina en el cine llevan a 1917-1918,
cuando la actriz de origen espafiol Prudencia
Grifell® fundd, junto a su esposo, la productora

Nostra, con la que dirigi6 sus primeras obras de
ficcidn sobre temas religiosos. Sin embargo, tal
como aclara la investigadora Karen Schwarzt-
man*, no ha sido posible recuperar el trabajo de
Griffell, mas alld de las referencias proporciona-
das por Ricardo Tirado basadas en testimonios
orales para su libro, quedando entonces como
una fuente por validar en términos historiogra-
ficos. Asimismo, en una conversaciéon entre
Schwarztman y Tirado, este sugiri6 que las peli-
culas de Grifell servian como publicidad para
producciones teatrales o como parte del evento
teatral en si mismo, y que su autora desempefid
varios roles como actriz, guionista y productora.
Entonces, si bien el nombre de Grifell aparece
como un punto de partida, en realidad es una
historia atin por escribirse.

LA PIEDRA FUNDACIONAL

En consenso, los inicios de esta impronta se han
sefalado a partir del estreno de Reverén (1952)
y Araya (1958) de Margot Benacerraf. Obras ic6-
nicas en la cinematografia venezolana por su
calidad técnica y, en el caso de la segunda, su
reconocimiento internacional en el Festival de
Cannes en 1959. Ambas peliculas no solo se ubi-
can entre las primeras obras significativas en la
region, sino que se anticipan a lo que se conoce
como el Nuevo Cine Latinoamericano. No obs-
tante, el camino hasta allf estuvo generosamente
pavimentado por otras mujeres que se fueron
incorporando a la produccién cinematografica
en otras dreas y que, sin duda, se enfrentaron a
las dificultades econémicas, las exigencias so-
ciales y sus propias aspiraciones profesionales.
En este sentido, es propicia la ocasion para reco-
nocer las contribuciones indefectibles de las mu-
jeres que han desempefiado otros roles profesio-
nales dentro del cine venezolano a lo largo de su
historia y que han dejado su huella en la cinema-
tografia nacional, como pdbulo de inspiracién
para las nuevas generaciones de cineastas.

Para los inicios del siglo XX, dar espacio a las
mujeres en otros roles no domésticos era una
conversacion que algunos pocos se aventuraban
atener, pero que con el pasar de las décadas vaa
encontrar suelo fértil en la necesidad de superar
coyunturas econémicas, entendiendo las carac-



teristicas y dimensiones del mercado laboral.
Esta es una lucha emprendida por las venezola-
nas a partir de los afios 30, que ira fortalecién-
dose con las décadas. Asi, por sus facilidades
para los detalles y su precision manual, entre los
primeros trabajos cinematogréaficos de las muje-
res estaban la compaginacion y el montaje, pri-
mero como asistentes y luego como editoras
principales.

LAS PRIMERAS OPORTUNIDADES

Un caso curioso es el de Carmen Teresa Monte-
sinos de Cordero, esposa del cineasta larense
Amidbilis Cordero. La obra de Tirado da cuenta
de su labor en el montaje de Los milagros de la
Divina Pastora (1925), muy exitoso en el estado
Lara y Caracas, La cruz de un dngel (1928) y
Amor y fe a la Divina Pastora (1929), junto a
Amadbilis. Aunque se conoce poco de Carmen
Teresa, su sobrina nieta Rosario Palma ha con-
firmado, en una entrevista personal, la estrecha
relacién de ambos y el esmero de Carmen Teresa
en su trabajo como montadora y actriz, pues apa-
rece en algunas escenas dentro de las peliculas
de Cordero. Ademas, al revisar las resefias de la
época es posible constatar la calidad técnica que
lograron alcanzar.

Diez afos después, en 1939, aparecié Dama
antaiiona, con un guion de Sara Cabrera y bajo
la direcciéon de Andrés Olias, que no gozé de
mayores elogios segiin Tirado, pero que permitié
sembrar algunas semillas que germinarian con
mads posibilidades para las mujeres.

Es ineludible recordar que el cine venezolano,
desde sus primeros afios, se enfrentd con las li-
mitaciones que representaba la carencia de re-
cursos técnicos y econémicos, que le permitie-
ran competir con el cine extranjero. Sin embargo,
en la década de los 40 se inici6 un periodo de
transformaciones en el pafs, que buscaba invertir
la renta petrolera en su modernizacién en distin-
tas esferas. Esta aspiracién de modernidad tam-
bién significo la apertura de empleos para las
mujeres y, naturalmente, tuvo un efecto en la
produccién cinematografica que estaba cre-
ciendo y que, por tanto, necesitaba captar nuevos
talentos, en aras de mejorar la calidad y ampliar
su alcance. Entonces aparecieron nuevas monta-

Carmen Teresa Montesinos Pérez fotografiada por Amabilis
Cordero, pionero del cine Nacional. 1926. Coleccién privada:
Rosario Mayela Palma Guédez.

doras como Luisa Gonzalez en Pobre hija mia
(1942), e Isabel Portocarrero y Esther de Navas
en los cortometrajes documentales de Bolivar
Films. También es notable el caso de Maria
Luisa Escobar que participd en la composicién
musical, por ejemplo, de Alma Llanera (1944)
junto a Pedro Elias Gutiérrez, largometraje que
fue muy bien recibido por el publico, Flor del
campo (1950) junto a Connie Méndez y René
Rojas, y Tierra madgica (1957), una coproduccioén
italo-venezolana que fue un éxito comercial. Con
certeza, quedan algunos otros nombres pendien-
tes que merecen una investigacién més exhaus-
tiva de lo que ofrece este modesto ensayo.
Hasta este momento, aunque en niimero son
pocas, los roles desempefiados dan cuenta del
nivel de profesionalizacién alcanzado por estas
mujeres, en cuyos hombros reposaba una cuota
alta de responsabilidad en la finalizacion de cada
una de estas peliculas. De este modo, no se debe
perder de vista que esta primera parte del siglo
XX estd marcada por la division del trabajo segtin
el género. Esta segmentacion venia desde finales
del siglo XIX y favorecia las tareas que, en esen-
cia, no diferian de las labores domésticas, como
la limpieza, la cocina o el cuidado de enfermos
y nifios. Por ello, los méritos logrados por estas
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venezolanas en sus respectivas dreas no son poca
cosa. De hecho, se estima que desde 1940 a 1975,
la incorporacién de la mujer a la fuerza de tra-
bajo pasé de 17 a 22 %.> Un crecimiento lento,
pero que ha servido de plataforma para alcanzar
roles de liderazgo, como es el caso de las direc-
toras de cine.

Para los afios en los que Margot Benacerraf
realizé sus embleméticas obras, es posible des-
empolvar otras historias de asiduidad y éxito.

QUEDARSE EN VENEZUELA PARA HACER CINE

Juana Jacko lleg6 a Venezuela en 1950, después
de terminar el montaje de la pelicula brasilefia
Corazon materno (1951). Se incorpord a las filas
de Bolivar Films, empresa en la que su esposo,
el director de fotografia Adam Jacko, ya estaba
trabajando. Antes de su llegada al pafis, evoca su
hijo Jorge Jacko, hoy gerente técnico de Bolivar
Films, Juana habia conocido al cineasta Orson
Welles en 1942, cuando visito el laboratorio ci-
nematografico en el que ella trabajaba como edi-
tora. Para ese entonces, Welles ya habia estre-
nado Ciudadano Kane (1941), considerada por

-\\.‘

Juana Jacko. Bolivar Films, circa 1962.
Coleccién privada: Jorge Jacko.

la critica una de las mejores peliculas de la his-
toria del cine, y planeaba filmar I¢’s all true en
Brasil. Welles al ver lo que Juana hacia en el la-
boratorio, le dijo: “El trabajo que td haces es bien
importante, porque un buen montador salva a
una mala pelicula, mientras que un mal monta-
dor echa a perder una buena pelicula”. Una frase
que condensa la importancia que tiene este tra-
bajo de cara a la concepcion artistica del director
de fotografia y el director. Esta historia no ter-
mind alli, pues Juana Jacko continué su carrera
como montadora con peliculas como Amanecer
alavida (1950), Venezuela también canta (1951),
bajo la jefatura de produccién de Isabel Portoca-
rrero, Seis meses de vida (1951) con Maria de
Cornejo como script,y Luz en el pdramo (1952),
todas producidas por Bolivar Films; ademds de
otros largometrajes iconicos como Cain adoles-
cente (1959) de Romdn Chalbaud y Piraiia
(1972).6

Juana Jacko, que habia nacido en Argentina,
llegé a Venezuela sin el objetivo de quedarse in-
definidamente, pero asi lo hace. Su trabajo no se
limit6 a largometrajes, sino también se dedic6 al
montaje de los noticieros de Bolivar Films, que



se realizaron hasta finales de los afios 90, y cien-
tos de comerciales producidos en los afios 70 y
80. En los laboratorios de Bolivar Films trabaja-
ron otras compaginadoras, asistentes y editoras
como Desdémona Benucci, Lilian Gudifio (mi-
crofilm) y Lucy De Luis.

EL NUEVO CINE VENEZOLANO

Bien vale la pena poner estos avances de las mu-
jeres en nimeros. Por ejemplo, entre 1917 y 1992
fueron registradas 98 peliculas dirigidas por 48
mujeres cineastas. E1 96 % de estas producciones
fueron realizadas a partir de la década de 1970,
cuando el aumento de los precios petroleros per-
mitio, entre otras cosas, un incremento significa-
tivo de la produccién cinematogréfica a través
del financiamiento del Estado. Este hecho marca,
para algunos autores, lo que se llamé el Nuevo
Cine Venezolano. Ahora bien, es preciso recono-
cer que el aumento de la participacién de las mu-
jeres en el cine no solo viene dado por transfor-
maciones sociales, culturales y econémicas, sino
también por la instauracién de espacios de for-
macion e iniciativas para una produccion cine-
matogréfica en la Universidad de los Andes y la
Universidad del Zulia para esta época. Por otro
lado, al evaluar grosso modo la produccién cine-
matografica en este mismo periodo (1917-1992),
se evidencia que el porcentaje de obras dirigidas
por mujeres representa aproximadamente el
20 %. Un dato que da cuenta de los esfuerzos que
se estaban haciendo hacia las dltimas décadas
del siglo XX.

La reflexién en torno a los aportes y la parti-
cipacién de las mujeres en el cine venezolano
exige poner atencion en otras dreas de accion
estrechamente relacionadas. Tal es el caso de la
fundacidén de la Cinemateca Nacional en 1966,
adscrita al Instituto Nacional de Cultura y Bellas
Artes. Esta iniciativa, promovida por Margot
Benacerraf, es considerada la primera dependen-
cia de un organismo cultural gubernamental
vinculado al cine en el pais y abrié un camino en
la consolidacién del cine nacional, pues en di-
ciembre de ese afio se realizé el primer encuen-
tro nacional de cine y se conformé una comisién
redactora para el primer proyecto de la Ley de

Cine. Inquietud que muchos cineastas y criticos
compartian en la época. Con la Fundacién de la
Cinemateca se debe reconocer el interés por pre-
servar la memoria del cine en el tiempo, otra
preocupacion que siguen compartiendo al dia de
hoy las mujeres que han asumido posiciones de
liderazgo en los archivos audiovisuales y cine-
matograficos.

DOSSIER

[...] los roles desempefiados dan cuenta del
nivel de profesionalizacion alcanzado por
estas mujeres, en cuyos hombros reposaba una
cuota alta de responsabilidad en la finalizacién

de cada una de estas peliculas.

Ahora bien, con el reconocimiento de Araya
apareci6 una posibilidad que se vislumbraba le-
jana: la mujer como autora y creadora en el cine.
Esto representa la oportunidad de plasmar nue-
vas narrativas, puntos de vista y representacio-
nes, que coincidi6 con el auge del Nuevo Cine
Latinoamericano entrados los afios 60. Un cine
con sentido social que denunciaba y ponia su
lente en los grupos relegados o més desfavoreci-
dos, que buscaba inspirar en el espectador un
espiritu critico. Entre el cimulo de latas de peli-
culas producidas en este periodo aparecen algu-
nas referencias de mujeres en roles técnicos,
operativos y creativos, como Delia Agudo Frey-
tes, Josefina Urdaneta y Luisa Camacho en la
jefatura de produccién de Imagen de Caracas
(1967), Por su parte, la antropéloga Matilde
Sudrez se aventuré como cineasta a plasmar una
vision indigenista y etnografica en su documen-
tal Warao (1968).

A partir de este momento comenz6 un pe-
riodo de creacién importante para las mujeres,
gracias al financiamiento disponible, las oportu-
nidades de formacion y un auge del cine nacional
entre el publico. Entre ellas, Maria Lourdes Car-
bonell realizé tres largometrajes: Punto débil
(1973), La imagen (1974) y 300.000 Héroes
(1976). Por su parte, Solveig Hoogesteijn, hoy
una referencia en el estudio de la filmografia ve-
nezolana, debuto6 con el documental Puerto Co-
lombia (1975), siguiendo con su largometraje El
mar del tiempo perdido (1976) y Manoa (1980),
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esta dltima premiada en numerosos festivales
internacionales.

A propésito de este auge del cine nacional es
importante mencionar el estreno de Cuando
quiero llorar no lloro (1973) de Mauricio Wa-
llerstein, una adaptacion de la novela homénima
de Miguel Otero Silva, ya que marcé un hito al
ser la segunda pelicula mds taquillera del afio. En
1976 se estrend Cancion mansa para un pueblo
bravo de Gian Carlo Carrer, en la que participd
como montadora Maria Franca Donda, conocida
por su activismo en organizaciones feministas
venezolanas. En simultdneo, durante este pe-
riodo, se consolid6 en la practica cinematogra-
fica la figura del autor-productor. Un modelo que
ha predominado en el cine venezolano.

La Fundacion Cinemateca Nacional,
promovida por Margot Benacerraf, es

considerada la primera dependencia de un
organismo cultural gubernamental vinculado
al cine en el pais y abrié un camino en la

comumicacian?17-70¢

consolidacion del cine nacional.

CINEASTAS O PRODUCTORAS. ALGUNAS
VECES AMBAS

Es interesante explorar algunas publicaciones
especializadas en la década de los 70, como Vi-
sor, que surgi6 con el objetivo de reducir las di-
ficultades enfrentadas por los productores, rea-
lizadores, técnicos y artistas para comunicarse
al emprender la tarea de conformar el equipo de
una produccién artistica. Cuando se revisa la
edicion de 1976-1977, por ejemplo, es notorio
que de las 99 empresas productoras que publica-
ron su informacién de contacto y ubicacién, solo
cuatro estaban dirigidas por mujeres: Betka
Films (Betty Kaplan), Caroni Films (Margot Be-
nacerraf), Producciones Cinematograficas Ma-
campa (Maria L. Carbonell) y Yara Films (Ma-
ria G. Bianchi). Esto no significa en ningtin caso
que en el resto de las productoras la participacion
de las mujeres no fuese significativa. Simple-
mente da cuenta del interés de un grupo de mu-
jeres por hacer cine desde otras posiciones, con

independencia del reconocimiento de las nuevas
cineastas.

Entre las dificultades mas comunes dentro de
la produccién cinematogréfica estd la captacion
de recursos econdmicos. Tema reiterativo al es-
tudiar el cine nacional y que se intent6 atender
tras el boom petrolero. Aunque el financiamiento
no fue constante, entre 1975 y 1982, a través de
la Corporacién de Desarrollo de la Pequefia y
Mediana Industria (Corpoindustria), se otorga-
ron en total 7,2 millones de ddlares para la pro-
duccién de 35 largometrajes, que en algunos
casos no fueron finalizados o exhibidos.® Tam-
bién estaban los aportes del Fondo de Fomento
Cinematogréfico (Foncine) que a finales de fe-
brero de 1986, por ejemplo, public una lista con
los resultados de su programa crediticio para
largometrajes, que incluia entre los proyectos
favorecidos a Macu de Solveig Hoogesteijn y
Unas son de amor y otras son de arena, de Hay-
dée Ascanio. Asimismo, s€ sumaron otros es-
fuerzos como los subsidios a cortometrajes otor-
gados por el Concejo Municipal del Distrito
Federal en esta misma fecha, que incluian los
proyectos: La equilibrista, de Viveca Baiz, con-
siderada una referencia en el cine de animacién
hecho en el pais; Nueva Cddiz de Cubagua, de
Teresa Casique, y La historia de un hombre, de
Isabel Urbaneja.’

La produccion de documentales femeninos
tuvo un auge significativo durante la década de
los 70, en la que destacaron algunos nombres
como el de Liliane Blaser, Ana Cristina Henri-
quez y el colectivo feminista Cine Miércoles. La
lista de cineastas y su filmografia comienza a
extenderse; a modo de resumen, se debe mencio-
nar el trabajo de Silvia Manrique con Caraballo
(1975) y Panchito Mandefud (1985), Marilda
Vera con la Luna no es pan de horno (1976) y
Por los caminos verdes (1984), y Fina Torres con
El otro lado del sueiio (1978) y Oriana (1987),
esta dltima muy celebrada por la critica y gana-
dora de premios internacionales.

Otro episodio interesante por estar relacio-
nado a la produccién y la ensefianza es la visita
del cineasta argentino Fernando Birri a Mérida
en 1981. Birri, que no solo es considerado uno de
los precursores del Nuevo Cine Latinoameri-



cano, sino también el fundador de la primera
escuela de cine documental del continente lla-
mada Escuela de Santa Fe, llegd a Venezuela
tras ser invitado para participar como instructor
del Taller de Poética Cinematografica, junto a
distintos especialistas del pais. Entre ellos dos
mujeres, Zoila Castillo y Lorena Mora del drea
de produccion. Este taller fue parte de un primer
intento formal por crear una Escuela de Cine
Universitaria.'

Dos afios después, en 1983, Maria Cristina
Capriles, productora y realizadora de cine y de
television, fundé en Caracas la Escuela de Cine
y Televisién (ESCINETV) como asociacion civil
sin fines de lucro. Esta iniciativa signific6 un
avance en la profesionalizacién de las nuevas
generaciones. Otro aporte importante fue el de
Lucia Lamanna, Liliane Blaser y Mylvia Fuentes
cuando en 1986 fundaron el Instituto de Forma-
cién Cinematografica (Cotrain) y su Curso Inte-
gral de Cinematografia, que inicialmente estaba
orientado al cine de ficcién.

UN PERIODO DE CRISIS

Para la década de 1980, la produccién nacional
cuenta en su haber 108 largometrajes estrenados
en las salas de cine, de los cuales siete fueron
dirigidos por mujeres, es decir, un 6,4 %."" Como
parte de este dato se debe incluir el estreno del
largometraje Macu, la mujer del policia (1987)
de Solveig Hoogesteijn, que batié récord de ta-
quilla y hoy se mantiene en la lista de las pelicu-
las venezolanas més vistas. Al intentar hacer un
balance del trabajo de estas cineastas, se hace
visible un punto de encuentro en el que buscaban
plasmar sus propias reflexiones y discursos en
torno a la feminidad y a las dificultades enfren-
tadas por las mujeres.

Para finales del siglo XX la mujer no solo ha
ganado espacios gerenciales en las distintas em-
presas nacionales, sino que se ha reposicionado
en la produccion cinematogréfica. Ya en el afio
1993 se habia aprobado la primera Ley de Cine-
matografia Nacional, orientada a fortalecer el
cine nacional a través de ciertas garantias y el
apoyo econémico. En esta ultima década fueron
estrenadas 48 peliculas, de las cuales seis fueron
realizadas por mujeres, lo que representa el

12,5 %."> En esta lista destaca Huelepega (1999),
Opera prima de Elia Schneider que se convirtié
en la cuarta pelicula venezolana més exitosa de
la década.

También se sumaron 39 cortometrajes reali-
zados por mujeres, que en algunos casos eran las
primeras obras de cineastas como Mariana Ron-
doén, Alejandra Szeplaky, Marité Ugas, Carmen
La Roche, Carmen Roa, entre otras.
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La produccion de documentales femeninos
tuvo un auge significativo durante la década de
los 70, en la que destacaron algunos nombres
como el de Liliane Blaser, Ana Cristina Henriquez

y el colectivo feminista Cine Miércoles.

NUEVO SIGLO, NUEVAS CINEASTAS

Pese a las dificultades politicas y econémicas
que enfrenta el pais con el nuevo siglo, las peli-
culas dirigidas por mujeres no se detuvieron.
Entre ellas, A la media noche y media (2000) de
Mariana Rondén y Marité Ugds, La mdgica
aventura de Oscar (2000) de Diana Sanchez,
Acosada en lunes de carnaval (2002) de Malena
Roncayolo, Punto y raya (2004) de Elia Schnei-
der, Postales de Leningrado (2007) y Pelo malo
(2013) de Mariana Rondén, La distancia mds
larga (2013) de Claudia Pinto; ademads de los do-
cumentales Erase una vez en Venezuela (2020)
de Anabel Rodriguez y Los nifios de las brisas
(2023) de Marianela Maldonado, por nombrar
algunos titulos.

En otros roles aparecen los nombres de Marité
Ugds como productora y editora de Pelo malo
(2013), Alexandra Henao como directora de fo-
tografia de Azul y no tan rosa (2012), largome-
traje premiado con un Goya como Mejor Pelicula
Iberoamericana, y La noche de las dos lunas
(2018), Claudia Lepage como productora ejecu-
tiva de La distancia mds larga (2013) y Erase
una vez en Venezuela (2020), y Verénica Cafias
en la produccién ejecutiva de documentales
como Tiempos de dictadura (2012) y CAP: 2 in-
tentos (2016), entre muchas otras mujeres.

El recorrido ha sido largo, pero el balance de
los dias que corren es optimista. Al revisar la
lista de peliculas compitiendo en el Festival de
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De izquierda a derecha:
Cineastas Edgar Roccay
Lorena Alvarado, José Ostos
(Productor), Natalia Medina
Leiva (DP de la pelicula
venezolana Hambre) y
Armando Afiez (disefio
sonoro). Marsella, 2024.
Foto: Ana Drucker.
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Cine Venezolano de este afio se descubren largo-
metrajes de ficcion como Hambre de Joanna
Nelson, Mi tia Gilma de Alexandra Henao,
Tango Bar de Gibelys Coronado, Un mar de li-
bertad de Garmen Monteverde y el documental
El encanto del zigzag de Lucy Gonzilez.

Si bien esta lista no pretende ser exhaustiva,
pone de relieve la creciente presencia y contribu-
cién de las mujeres venezolanas en el desarrollo
cinematografico nacional, abriendo puertas
como directoras, productoras, guionistas y di-
rectoras de fotografia. Su interés en seguir cre-
ciendo con el cine se mantiene inc6lume al paso
del tiempo. Por ello al dia de hoy siguen apare-
ciendo espacios de formacién auspiciados por
realizadoras, investigadoras y docentes que con-
tindan sumando esfuerzos para contar historias
en la gran pantalla.

Desde las principales universidades del pais y
la Escuela Nacional de Cine se han adelantado
propuestas de formacion desde las escuelas de
Arte, Cine y Comunicacion Social, adaptdndolos
a las tendencias y exigencias globales. Muestra
de ello es el caso, para citar al menos uno, de la
profesora y productora audiovisual Astrid Pérez
Bastidas'?, que desde hace diez afios les ha ense-
fiado a sus estudiantes cémo producir sus propias
historias, promocionarlas y conseguir patroci-
nantes.

Con este espiritu naci6 la Asociacion Venezo-
lana de Mujeres Cineastas, JEVA, en el 2020. Una
organizacion de mujeres venezolanas dedicadas

ala creacién cinematografica en todas sus areas,
que busca ofrecer apoyo a otras mujeres en el
desarrollo de sus carreras en aras de brindar ma-
yores oportunidades en el campo profesional.
Para el 2024 han alcanzado una comunidad de
casi 1.500 cineastas venezolanas residenciadas
en distintas partes del mundo y, a través de sus
alianzas internacionales, han brindado forma-
cién especializada a cineastas de toda la region.

Por dltimo, desde la experiencia personal
como productora en Cinesa, frente a la direccién
de la Coleccién Cine Archivo y docente, es va-
lioso compartir la experiencia adquirida con la
materia electiva Produccién documental audio-
visual para la Universidad Monteavila (UMA),
pues el nimero de estudiantes de Comunicacién
Social interesados en explorar la carrera audio-
visual es bastante alto y, en promedio, de los
veinticinco estudiantes que toman el curso, el
70 % son mujeres.

A MODO DE CONCLUSION

Estos apuntes aspiran a hacer eco en una memo-
ria que se sigue escribiendo, pero que permite
apreciar en su justa dimension la pasion, el tesén,
la creatividad y los aportes realizados por muje-
res venezolanas que no se conformaron con unas
pocas responsabilidades, sino que desde sus ta-
lentos hicieron posible una larga lista de pelicu-
las y cuyos nombres permanecen en las letras
pequeias de las fichas técnicas. Sirva entonces



este texto como una imagen en movimiento para
evocarlas, asi como un mapa de ruta para los j6-
venes que suefan y dan sus primeros pasos den-
tro del cine venezolano.

YOSELIN FAGUNDEZ

Comunicadora social y profesora universitaria.
Guionista y productora audiovisual de
documentales historicos. Directora de la
Coleccion Cine Archivo.
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JEVA: una red de cineastas
venezolanas dentro
vy fuera del pais

ASTRID PEREZ BASTIDAS

La presente resefia trata de mostrarnos la labor que lleva a cabo la agrupacion JEVA,
que significa Asociacion Venezolana de Mujeres Cineastas. Nos describe el trabajo que
realiza la agrupacion para incidir directamente en el mejoramiento de las condiciones
de la mujer en el sector, fortaleciendo sus carreras, promoviendo la participacion

y haciendo comunidad.

n la 20* edicion del Festival de Cine Vene-

zolano, celebrada en Margarita el pasado

mes de junio, de las veinticuatro peliculas
estrenadas en la categoria que corresponde a lar-
gometrajes de ficcién, solamente cuatro eran
dirigidas por mujeres: Hambre, de Joanna Nel-
son; Tango bar, de Gibelys Coronado; Un mar de
libertad, de Carmen Monteverde y Mi tia Gilma,
de Alexandra Henao.

El caso en otras categorias como largometraje
documental y cortometraje, no distaba mucho
del anterior.

No es un hecho aislado. Aunque en Venezuela
no existen, hasta el momento, datos de la parti-
cipacion de la mujer en el drea audiovisual, basta
con estar en un set de grabacién. Mas allé del
nimero de mujeres, pareciera que ciertos roles
estdn masculinizados.

Fuera del pais hay organizaciones que se han
dedicado a dar contexto a partir de las cifras. En
el caso del cine iberoamericano, especificamente

en Espafia, CIMA (Asociacién de Mujeres Ci-
neastas y de Medios Audiovisuales), desde el afio
2015 publica un informe anual que rinde cuenta
de la desigualdad de género en el sector.

Segtn el ultimo informe de CIMA, emitido en
el 2023, solamente el 38 % de los cargos estudia-
dos estdn ocupados por mujeres; la realidad de
los hombres, en cambio, estd en la otra acera.
Datos obtenidos con base en una muestra que
alcanza los 201 largometrajes y la participacién
de un total de 3 mil 041 profesionales del cine
espafol.

De forma mds desagregada, el mismo informe
ofrece otros nimeros contundentes: apenas el
31 % de mujeres asumen la produccion ejecutiva,
el 29 % la direccién y el 19 % la direccion de
fotografia.

Las cifras resuenan. Alld y aqui. Y no son no-
vedad en ninguna parte. En el caso venezolano
se siembra, por alld en el afo 2020, la semilla
que contiene el férreo deseo de un cambio.

®
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El confinamiento producto de la COVID-19 fue,
en este caso, terreno abonado para las ideas. Ma-
rianela Illas, Karin Valecillos, Claudia Lepage,
Mariana Rondén, Emiliana Ammirata y Ka-
tiuska Castillo, primero creyeron y luego crea-
ron.

La Asociaciéon Venezolana de Mujeres Ci-
neastas, JEVA, nace para entonces —con toda esta
tripulacién de hacedoras de cine— bajo la con-
viccién de incidir directamente en el mejora-
miento de las condiciones de la mujer en el sec-
tor, fortaleciendo sus carreras, promoviendo la
participacion y haciendo comunidad.

Ll

Lejos de personalismos, lo realmente

valioso es la posibilidad de que la

asociacion sea un referente, que fomente
la transformacion del entorno, y su legado
sea capaz de alcanzar a mas generaciones e
invitar a nuevas manos a tomar el timén.

comumicacian?17-70¢

Y el desafio medular de cualquier iniciativa
naciente, lo tuvieron muy claro desde el princi-
pio, estdn decididas a permanecer en el tiempo.

No son ellas las protagonistas de esta historia.
Asilo afirma, sin vacilar, Katiuska Castillo, pro-
ductora y una de las fundadoras de la asociacion:

A nosotras lo que nos interesa es hablar de JEVA
como comunidad. Y quienes estamos detras,
empujando todo esto, no somos tan importantes
como quienes se benefician con lo que, en este
momento, hacemos. Ahorita somos nosotras,
pero quizds en 5 afios, sean otras quienes estén al
frente.

Las palabras de Katiuska revelan el espiritu
de JEVA. Lejos de personalismos, lo realmente
valioso es la posibilidad de que la asociacién sea
un referente, que fomente la transformacién del
entorno, y su legado sea capaz de alcanzar a méas
generaciones e invitar a nuevas manos a tomar el
timon.

CONECTAR PARA CRECER

La fuga de talentos, como consecuencia del fe-
némeno migratorio venezolano, era también un
asunto pendiente para JEVA. Ellas no eran ajenas
al tema, varias del equipo viven fuera del pais.

Emiliana Amiratta, cofundadora de la asocia-
cién, emigrd a los 17 afios. Hoy, ejerce desde el
exterior como directora y productora, y comenta
que en una serie reciente para la cual trabajo,
eran alrededor de seiscientas personas en el
equipo, y apenas el 20 % eran mujeres.

En JEVA decidieron no conformarse con inci-
dir en su metro cuadrado, que ya era bastante. Si
generar cambios era el objetivo lo harfan para
todas. Y asi pasé.

(Cudntas cineastas venezolanas hay en el
mundo?, ;en cudles paises estan?, ;estdn ejer-
ciendo? y, por supuesto, jcudntas mujeres cineas-
tas hay en el pais?, ;cudntas no son visibles?

Estas eran algunas de las preguntas que, poco
a poco, han hallado su respuesta gracias a la
creacion, por un lado, de una base de datos que
—al momento—ha convocado a casi 1.500 muje-
res. Y, por otro, al lanzamiento de un directorio
virtual que retine a més de trescientas de ellas.

El directorio es una suerte de semillero de
talento local, de acceso libre, y se puede consul-
tar a través de su pagina web. Desde su publica-
cién ha impulsado conexiones laborales, ofre-
ciendo oportunidades de empleo para varias de
las inscritas.

En el caso de la base de datos, poco mas del
38 % son venezolanas en el exterior. Encabezan-
do la lista Espafia, Estados Unidos y Argentina.

LA FORMACION ES EL EPICENTRO

Marcela Hérnandez, gerente de Operaciones de
JEVA y quien se suma al equipo en el 2022, ase-


https://www.jevaorg.com/

gura que vieron en la formacién la oportunidad
de hacerle frente a la brecha de género en el drea.

El 50 % de las inscritas en la base de datos son
jovenes estudiantes. De allf que una de las ban-
deras que en la asociacion se iza con orgullo, sea
la promocién de programas formativos gratuitos.
Y en esa materia ya tienen un loable camino re-
corrido.

Marcela recuerda, con especial emocién y
gratitud, el laboratorio de escritura creativa Mi
vida de pelicula, un taller virtual de autoficcién
que congrego a cien participantes de ocho paises
de la regidén, en un ciclo de formacién durante
catorce semanas.

El resultado para las participantes, ademads del
intercambio cultural y las posibilidades de net-
working, fue la creacién de una sinopsis, un vi-
deo pitch y una one page o carta de presentacion
de un guién, como elementos claves para poten-
ciar sus historias en mercados creativos.

Por su parte, Emiliana destaca el trabajo he-
cho en el marco de Make it work, un foro virtual
de tres dias, con la participacién de profesionales
del cine estadounidense.

Talleres virtuales de realizacién documental,
posproduccion, clases magistrales y hasta la re-
sidencia de Creative Producing presencial en
Cartagena, son algunas de las iniciativas gesta-
das en JEVA, como parte de la mision trazada.

Pero, mds alld del conocimiento tedrico y
practico, y de la aspiracién de ofrecer nuevas he-
rramientas a las mujeres y reforzar las que ya han
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En JEVA decidieron no conformarse con incidir

en su metro cuadrado, que ya era bastante. Si
generar cambios era el objetivo lo harian para
todas. Y asi pasé.;Cudntas cineastas venezolanas
hay en el mundo?, ;en cuales paises estan?, ;estan
ejerciendo? y, por supuesto, ;cuantas mujeres
cineastas hay en el pais?, ;cuantas no son visibles?

adquirido previamente, hay otros intereses en
foco. En la asociacién procuran espacios de for-
macién y didlogo, que brinden insumos para
ayudar a las participantes a, por ejemplo, nego-
ciar sus honorarios y ser capaces de exigir el
cumplimiento de sus condiciones de trabajo
frente a un empleador.

CON LA MIRADA EN EL FUTURO

Todas celebran los espacios conquistados. Pero
coinciden en que queda mucho por hacer. Y se
trata de una responsabilidad colectiva. El gremio
completo tiene la capacidad de contribuir al al-
cance de la igualdad en el drea.

Y si bien hay cosas que no deberian ser un
privilegio, porque es la equidad uno de los crite-
rios que debe prevalecer, quienes los tienen
cuentan con la oportunidad de lograr que cada
vez sean mds las mujeres que puedan ejercer en
medio de mejores condiciones y especializan-

dose en el oficio que deseen. cOmnicacii0.
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“Necesitamos ocupar nuevos lugares. Esta-
mos empujadas a quedarnos en ciertos roles”,
apunta Marcela, tras compartir su reflexién so-
bre la tendencia de que algunos cargos —de mas
jerarquia y, en algunos casos, mas orientados a
lo técnico— no sean ocupados por mujeres.

A futuro, quisieran otorgar microfinancia-
mientos para desarrollo y produccién de proyec-
tos cinematogréficos. El suefio sembrado ha to-
mado nuevas dimensiones.

Dentro de sus planes, a corto plazo, se halla el
lanzamiento de un programa dirigido a empren-
dedoras del arte, lo cual abre el compas mads alla
del cine.

En la asociacion procuran espacios de

formacion y dialogo, que brinden insumos

para ayudar a las participantes a, por
ejemplo, negociar sus honorarios y ser

capaces de exigir el cumplimiento de sus
condiciones de trabajo frente a un empleador.

comumicacian?17-70¢

Y, como era de esperarse, quieren levantar los
datos que arrojen informacién mas precisa de la
brecha de género en el contexto local y, por ex-
tension, que permita proponer alternativas y eje-
cutar un plan de accién que siga generando cam-
bios.

NO SE IMAGINA LO QUE NO SE HA VISTO

La chispa que enciende la llama de JEVA es tam-
bién el poder de la referencia. Katiuska advierte
que, més alld de la amplitud de la imaginacion,
una nifia no puede considerar ser directora, so-
nidista o camardgrafa si desconoce que hay quie-
nes ya lo son.

(Para cudntas mujeres fue inspiracién Margot
Benacerraf? Su legado continta efervescente en
la memoria de quienes encontraron en el cine un
escenario para crecer y desarrollarse.

Las pioneras, lo son, porque su recorrido sin
precedentes concede perspectiva a quienes van
después. Su viaje, marcado por la tenacidad, au-
gura uno mas noble y leve, en alguna medida,
para quienes siguen su rastro. Katiuska lo sabe:

Que exista JEVA como organizacién da cuenta de
que somos un nimero muy importante de traba-
jadoras cinematogréficas, dentro y fuera de Vene-
zuela. Y también puede empoderar a nifias y
jovenes para que puedan plantearse un futuro en
el cine.

Creen en ello con un impetu frente al cual es
imposible ser indiferente. La herencia de JEVA se
pierde de vista. Y, desde ya, se puede identificar
en la mirada de jévenes decididas a hacer cine.

ASTRID PEREZ BASTIDAS

Productora de cine nacional. También ha
trabajado en la produccion de programacion
para VIVOPlay, NBCy Discovery Channel.
Comunicadora Social, egresada de la Universidad
Catélica Andrés Bello, lugar en donde ejerce
como docente de cine y television, desde el afio
2014. Colaboradora de proyectos de extension de
la Escuela Nacional de Cine. Se ha desempeiiado
en el drea de comunicacionesy prensa

para Reacin (Red de Activismo e Investigacion
por la Convivencia), IFIT (Instituto para las
Transiciones Integradas), LASA (Asociacion de
Estudios Latinoamericanos) y Mi Convive.
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Mujeres en la sociedad
de comunicacion
—Un contrapunto con Alain Touraine—

JESUS MARIA AGUIRRE

El texto no se trata de una reseia critica sobre el mas reciente libro del sociélogo
francés Alain Touraine. Se centra en los actores de la Sociedad de la Comunicacion
y afirma que la nocion del sociélogo frances de que es “tiempo de las mujeres”

es mas una meta para la acciéon que una prediccion.

oncluyendo mi tesis doctoral sobre la es-

tructuracion de la identidad profesional del

comunicador social en Venezuela y toda-
via sofiando en la posibilidad de abrir un docto-
rado en comunicaciones en la sociedad del cono-
cimiento, no me hubiera atrevido a lanzar una
hipétesis tan aventurada, como la que formula el
socidlogo francés Alain Touraine en este libro
terminal: La societé de communication et ses
acteurs. (Touraine, 2021)

SUS IDEAS MATRICES

Mi primera sorpresa provenia del titulo, pues, en
general, los soci6logos y cientistas franceses, so-
bre todo de la linea de la teoria social de los acto-
res eran reticentes al uso de la nocién de la socie-
dad de la informacién, mas proclive a la teoria de
los sistemas. De ahi que los términos de “Era de
lainformacion”, “Sociedad red” y afines, emplea-
dos por Manuel Castells fueron recibidos con
sospecha por su contrabando abhumanista.

... Yo avanzo la hipdtesis segiin la cual la sociedad
de comunicacion abre el ‘tiempo de las mujeres’
[...]y esta hipotesis me permite avanzar que es en
realidad la de la sociedad de comunicacion como
tiempo de las mujeres y de la sociedad de la
informacion como revolucion numérica que
constituye la hipermodernidad, esta modernidad
consciente de su propia modernidad

Alain Touraine, La Société de communication
et ses acteurs, 2021, Seuil,p. 128)'

En el panorama europeo de las ciencias socia-
les a finales del siglo pasado, Alain Touraine?
como Bourdieu pueden ser inscritos en la co-
rriente de defensa de la reflexividad social, con
sus variantes de la reflexividad autopoiética, la
razo6n dialdgica y la doble hermeneiitica, como
lo hacen Luhmann, Habermas y Giddens.

Pero los posibles malentendidos de Touraine
con Castells tuvieron una cura radical desde el
momento en que trabajaron juntos en California,

DOSSIER
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como testimonia en su prélogo: “... es una tarea
facil y bien agradable para mi, recordar el rol
eminente que ha jugado el soci6logo espaiiol
Manuel Castells —que trabajé en primer lugar en
nuestro grupo durante diez afios— ““ (Touraine:
16), si bien pasé después de California a los An-
geles, donde publicé los tres volimenes de La
era de la informacion.?

Enfatiza que si la liberacion de las mujeres

y la acogida de los migrantes se realizan, la
modernidad desembocara en lo que llama
la hypermodernidad, es decir la modernidad
consciente de ella misma y devenida en su

comumicacian?17-70¢

propia razoén de ser

Esta obra hizo tomar conciencia a los sociélo-
gos de la nueva naturaleza de la sociedad de la
comunicacion, en que, a diferencia de la socie-
dad industrial, el dominio de las relaciones me-
cénicas, es suplantado por el predominio cre-
ciente de las relaciones entre los seres humanos.

Entre ellas destacan los cuidados médicos, las
comunicaciones interhumanas, vinculadas a la
ensefianza, y las relaciones interculturales pro-
piciadas por las migraciones. Los nuevos modos
de relacionalidad comportan una reconfigura-
cion del binomio razén-sensibilidad, con una
valoracién mayor de las emociones y los senti-
mientos. De ahi, segiin Touraine, que hace falta
acordar tanta importancia a las ciencias huma-
nas de la comunicacién como a las ciencias na-
turales de la informacién, superando la vieja
oposicion entre “letras” y “ciencias”.

Discrepa con las previsiones de los economis-
tas que predicen que los paises que concentren
mds estudiantes en las ramas cientificas y tecno-
16gicas se aprestan a dominar el mundo en un
futuro préximo, pues no tienen en cuenta que se
da el reemplazo préximo de los creadores inte-
lectuales por el de los “comunicantes”, tendencia
destructora del conocimiento y de la interpreta-
cién originales, introducida por la sociedad de
comunicacidn, no solamente por el circulo de la
igualdad racional de los seres humanos sino de

todos los tipos de comunicacion, y, en particular,
los que alimentan el mundo del deseo.

En esta tesitura, centrando su foco de atencién
en los actores, opta preferencialmente por dos
temas, el de las mujeres y el de los migrantes.
Enfatiza que si la liberacién de las mujeres y la
acogida de los migrantes se realizan, la moder-
nidad desembocard en lo que llama la hypermo-
dernidad, es decir la modernidad consciente de
ella misma y devenida en su propia raz6n de ser
(Touraine: 22).

La obra estd dividida en tres partes: en la pri-
mera, tras describir el contexto de la sociedad de
comunicacién bajo las tres dimensiones princi-
pales de la comunicacidn, globalizacién y subje-
tivacién, dedica un capitulo a los actores de la
comunicacién, que hegemonizan las tendencias
totalizadoras y otro a los movimientos sociales
generados por los conflictos, derivados en la fase
posindustrial.

En la segunda parte, bajo el titulo el tiempo de
las mujeres hace un recorrido, dirfa filogenético
e histérico, de la diferenciacién entre mujeres y
hombres bajo el signo de la dependencia y la ra-
z6n para apuntar a los signos de la transforma-
cién de sociedad comunicativa y los indicios de
la liberacién femenina.

Por fin, en la tercera parte, con una mirada
mds centrada en la Comunidad Europea y Fran-
cia explaya su visién sobre el soberanismo que
choca con las corrientes migratorias, poniendo
en jaque los Estados nacionales, y generando
movimientos populistas, enfrentados al multi-
culturalismo y universalismo.

En su conclusién levanta el vuelo sobre las tres
grandes etapas de la historia, la de las sociedades
naturales, centrada en el ordenamiento para el
uso de sus recursos, a la que seguirdn la primera
y segunda modernidad, y la dltima crisis de la
conciencia de los limites de la explotacién de la
naturaleza, la fragilidad ambiental del planeta, y
la vulnerabilidad, manifestada en las dltimas
pandemias. La salida, a su entender, no estd en
una contrarrevolucion hacia atras, sino en un
salto adelante, cuyo problema mas dificil es el de
la formacién de nuevos actores sociales y politi-
COS.



LAS MUJERES EN LA SOCIEDAD
DE COMUNICACION

Precisemos lo que Touraine entiende por Socie-
dad de Comunicacién, pues le otorga un sentido
sociolégico, no reducido al campo mediolégico,
para plantear después su concepcién sobre el
tiempo de las mujeres.

Destaca el desprendimiento del término res-
pecto del mundo tecnolégico para resaltarel *...
universo de relaciones entre los actores sociales,
que son a la vez reunidos y transformados por
informaciones introducidas por sus mismas re-
laciones” (Touraine: 28).

La novedad de ese planteamiento de orden
social consiste en que la puesta en valor surge de
la relacién de persona a persona o de grupo a
grupo o de hombre a mujer o de mujer a hombre,
es decir en cuanto “actores sociales”, en las mul-
tiples dimensiones —conocimientos, sentimien-
tos, emociones, voluntad de accion y de influen-
cia—, que comprometen la totalidad de la per-
sona.

Resalta que esta idea de comunicacién inte-
gral llama a la unidad del individuo contra todas
las formas de modernidad que se han dirigido a
un aspecto particular —religioso, politico, econd-
mico y profesional— de lo que es €l.

Ya en el prologo avanza que la caracteristica
principal de la sociedad de la comunicacién: ...
esta sociedad es y debe ser en primer lugar una
sociedad de mujeres, asi como la sociedad indus-
trial ha sido y contintia siendo una sociedad de
varones, y de sumision de todos los seres huma-
nos alarazén” (Touraine: 19). De ahi que define
la sociedad de comunicacién como la sociedad
de las mujeres, marcada por la independencia
creciente de las mujeres respecto de los hombres.

Sin pretender realizar un estudio detallado y
exhaustivo,* esquematiza los rasgos de esta evo-
lucién, en que la mujer estaba condicionada por
los dictados de la naturaleza por su funcién re-
productora y procuradora de cuidados no sola-
mente de los infantes, sino de los mayores.

Enfatiza la dicotom{a histérica entre razén y
sentimiento que esta en el origen de la teoria de
la inferioridad de las mujeres en la educacidn, y
que ha separado secularmente la formacion entre
hombres y mujeres.

Mais alla de los cambios historicos o de la
fuerza de los movimientos feministas, arguye:

Ciertamente se ha adquirido después de largo
tiempo la conviccion de que las capacidades cog-
nitivas de los hombres y de las mujeres son las
mismas. Pero ademads, a pesar de que todavia las
muchachas reciben —en general- una educacién
mads prolongada que los muchachos, parece que
los mujeres estdn mejor preparadas que los
varones para enfrentar a las capacidades reque-
ridas por los medios de comunicacién —y en par-
ticular en materia de comprehensién de las
emociones, de los sentimientos y por tanto de las
intenciones. (Touraine: 20)
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A su juicio, por fin, se siente autorizado a afirmar
que es en las luchas por la liberacion de las
mujeres donde se concentran hoy los combates
mas importantes por el reconocimiento y por
el respeto de los derechos humanos de todos.

En la sociedad de comunicacidn, segtin Tou-
raine, los actores deben aprender a interactuar no
solamente en los dominios politico y econémico,
sino también cultural (medidtico), y estd compro-
bado que el sostenimiento de los valores patrié-
ticos, identitarios y familiares ha sido mas por
las mujeres que por el apartado propagandistico
(Touraine: 114).

Es por eso que considera que en lugar de ha-
blar de la liberacién de las mujeres, hay que decir
liberacion “por” las mujeres, en el sobreenten-
dido de que son las mujeres quienes asegurardan
la liberacién de los hombres, que permanecen
ma4s facilmente sometidos a las érdenes de la
propaganda y del aparato de poder, redoblados
por el aparato industrial y cientifico.

El acceso creciente de las mujeres a la educa-
cidn superior en casi todas las ramas humanisti-
cas, cientificas y tecnoldgicas, aunado a la lle-
gada de un periodo que se anuncia mucho més
favorable para las mujeres, haré que la situacion
de estas se limite menos a la esfera de la repro-
duccién y a la sumisién de la dominacién mas-
culina en el conjunto de trabajos consagrados a
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la construccién social, en que la prioridad se
centra en la creacidn e innovacion.

A su juicio, por fin, se siente autorizado a afir-
mar que es en las luchas por la liberacién de las
mujeres donde se concentran hoy los combates
mds importantes por el reconocimiento y por el
respeto de los derechos humanos de todos.

[...] hay que decir liberacion “por” las mujeres,
en el sobreentendido de que son las mujeres
quienes aseguraran la liberacion de los
hombres, que permanecen mas facilmente

sometidos a las ordenes de la propaganda y del

aparato de poder, redoblados por el aparato
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industrial y cientifico.

ALGUNAS RESONANCIAS VENEZOLANAS

Sin la pretension de hacer un recorrido histérico
sobre la figuracién de la mujer en la sociedad
venezolana, tomo una cita de nuestra historia-
dora Inés Quintero en su Introduccién sobre “La
insercién de las mujeres en la sociedad” para
sintetizar el vuelco histdrico de esta transforma-
cion:
En 1897, el escritor y costumbrista venezolano
Nicanor Bolet Peraza, en un articulo publicado en
El Cojo Ilustrado, afirmaba lo siguiente: ‘La
mujer venezolana pertenece toda al hogar, del
dintel de su casa para afuera, no tiene jurisdic-
cién alguna’. Este ideal femenino no era una con-
sideracién aislada ni individual del autor, estaba
en perfecta armonia con los pareceres existentes
en la sociedad venezolana acerca del lugar que le
correspondia ocupar a la mujer, en el lado de
adentro de la casa, como esposa y madre, una
premisa ampliamente difundida a través de
manuales y devocionarios, asi como desde el pul-

pito, por la prensa, en las escuelas y en el hogar.
(Quintero, 2021: 176).

En esta evolucion, la Dra. Quintero enumera
entre otros hitos los siguientes:

m En 1924, 1a Ley de Instruccién Primaria, Se-
cundaria y Normalista, establecia la segunda
ensefianza para las jévenes en Miusica, Decla-

macion y Artes Pldsticas; también disponia la
creacion de liceos para nifias.

m Con la sancién del voto universal, directo y
secreto, en 1946, se integran plenamente al
ejercicio de la ciudadania y, por primera vez,
son elegidas como diputadas en la Asamblea
Nacional Constituyente de 1947.

m Fue muy importante en la expansion y diver-
sificaciéon del movimiento de mujeres el sur-
gimiento en nuestro pais de los grupos que por
primera vez se calificaron como feministas.
Al primero de ellos, el Movimiento para la
Liberacion de la Mujer, fundado en 1969, le
siguen Mujeres Socialistas, Liga de Mujeres
y Movimiento Nacional de Mujeres (1972).

m En 1979, se crea el Ministerio para la Partici-
pacién de la Mujer en el Desarrollo con la Dra.
Mercedes Pulido al frente.

Como enfatiza la misma doctora Quintero en
dicha introduccién:

Un siglo después, el IX Plan de la Nacién (1995-
1998) y el I Plan Nacional de la Mujer (1998-
2003), compartian postulados totalmente con-
trarios a los expuestos al finalizar el siglo XIX.
Entre los objetivos referidos al desempefio feme-
nino en la sociedad estaba el de ‘lograr su inte-
gracion social y econdmica en todos los 4mbitos
de la vida social, mediante el establecimiento de
politicas publicas que garanticen la justicia y la
equidad entre hombres y mujeres’.

En esta larga historia, que también ha sido vi-
sualizada por la cineasta Lucia Diaz en el docu-
mental Mujer venezolana: el siglo XX venezo-
lano en femenino, tenemos un relato narrado
desde la subjetividad propia de las mujeres vene-
zolanas (CINESA: 2010).

Pero hay dos rasgos significativos que corro-
boran la tesis de Touraine, como pudimos com-
probar en nuestro propio estudio, la presencia
creciente de la mujer en el drea de la salud du-
rante la segunda mitad del siglo XX y su predo-
minio en el campo de las comunicaciones.

Valgan estos datos de la Comisién Presiden-
cial para la Reforma del Estado (Copre) para
ilustrar esta tendencia del siglo pasado que se ha
ido confirmando en el nuevo milenio aun en me-



dio de la crisis universitaria. La entrada timida
de las mujeres en la universidad a mediados de
los 50 tuvo una progresion explosiva en estas ca-
rreras, que para los ochenta eran consideradas
tipicamente femeninas: 1. Bioanalisis (93,4 %);
2. Farmacia (90,2 %); 3. Nutricién (88,3 %); 4.
Trabajo Social (93,4 %); 5. Psicologia (85,2 %);
6. Odontologia (85,2 %); 7. Educacién (77,4 %);
8. Comunicacién Social (93,4 %). (Copre, 1985).

En el campo especifico de las comunicaciones
sociales, a pesar de la destruccion del empleo en
el mercado laboral, si bien la matricula se haido
reduciendo en todas las universidades publicas y
privadas, la proporcién de mujeres sigue siendo
mayoritaria, triplicando incluso la matricula
masculina, particularmente en las comunicacio-
nes publicitarias y en las artes audiovisuales
(Aguirre, 1998: p.225).

Si bien, en consonancia con el socidlogo fran-
cés, estos datos nos incitan a la esperanza aun en
medio de la catdstrofe en la que nos debatimos,
valga su advertencia de que en materia sanitaria
ultimamente hemos sufrido un par de fracasos
—piénsese en el SIDA y en la COVID-19—y que si
nos atenemos a las tendencias autoritarias que
prevalecen, seguiremos derrotados todavia en el
campo de las comunicaciones.

CONECTADAS: SUJETOS, Si, PERO SUJETAS NO

En una nota anterior hemos advertido que infor-
macién y comunicacién no son sinénimos y que
la hiperconexién entre nodos no es garantia de
comunicacion entre actores sociales, pero mi
critica a la tesis optimista de Touraine no va
tanto por el sendero de los cuestionamientos de
la sociedad de informacién y redes sociales por
factores como las asimetrias en el acceso y la
participacidn, la superficialidad, la sobreinfor-
macion, la desigualdad en el capital social e in-
formatico, la pseudoinformacién (Aguirre 2015),
sino por unas dinidmicas que afectan oblicua-
mente al mundo de la mujer y que el sociélogo
desaparecido no explicita en su texto.

Me refiero a la explotacién de la mano de obra
femenina en las maquilas y los centros fabriles
de produccioén de dispositivos electrénicos en los
paises periféricos, en el uso intensivo de mujeres
en los call centers de los paises desarrollados, la

trata de blancas por las mafias internacionales
bajo el subterfugio del turismo y el entreteni-
miento, la pornografia —convertida en uno de los
negocios principales de Internet— y, en fin, la
disparidad auin escandalosa en la ocupacién de
cargos en los entes de poder politico y econd-
mico.

Pero hay dos rasgos significativos que
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corroboran la tesis de Touraine, como pudimos
comprobar en nuestro propio estudio, la

presencia creciente de la mujer en el area de la
salud durante la segunda mitad del siglo XX y su
predominio en el campo de las comunicaciones.

De ahi que me aventurarfia a corregir la tesis
de Touraine, sefialando que es el tiempo de las
mujeres hiperconexas por las potencialidades de
un mundo globalizado, cada vez mas unidas por
multiples nodos reticulados en medios y redes
sociales, pero enfrentadas a nuevos modos de
objetualizacién reinventados también por acto-
res dominantes en la hipermodernidad.

Es hora de rescatar la consigna de la “subjeti-
vacion”, que se ha convertido en el leitmotiv de
sus investigaciones y ensayos, para aplicarla en
este tiempo de las mujeres. En su sociologia la
subjetivizacion no se refiere a una esencia, un ser
o un orden, sino a una accion, un movimiento en
el sentido de un movimiento social y de ideas; en
otras palabras, a la accién creadora de los seres
humanos, que se dan cuenta sin desviaciones
miticas que ellos son los creadores de un mundo
concebido por la consciencia y la bisqueda de
los derechos del sujeto humano en libertad,
igualdad y dignidad (Touraine: 42).

Su nocién de “tiempo de las mujeres” es mas
una meta para la accién que una prediccion.

JESUS MARIA AGUIRRE

Profesor titular de la Universidad Catélica
Andrés Bello (UCAB). Profesor de pregado

y posgrado de la UCAB. Miembro del Consejo
de Redaccion de la revista Comunicacion desde
su fundacion (1975).
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1 Latraduccién del francés es propia.
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3 Consideramos crucial distinguir entre informacién y
comunicacién, equivoco que Antonio Pasquali traté de
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macién y comunicacién, y que nosotros mismos hemos
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ciente para lacomunicacion humanay social, es decir, para
la estructuracién social. El mismo Touraine diferencia los
medios de informacién y comunicacién al hablar de los
actores de la comunicacién.

4 Yaen Francia se han realizado estudios relevantes como el
de George Duby y Michelle Perrot: Historia de las mujeres
en Occidente. Ed. Taurus.
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Tres mujeres de comunicacion:
Elizabeth Satar, Olga Dragnic
vy Migdalia Pineda de Alcazar

EDIXELA BURGOS * GUSTAVO HERNANDEZ DIAZ

Se examina la labor de tres destacadas investigadoras en el ambito de las Ciencias de
la Comunicacion en Venezuela: Elizabeth Safar, Olga Dragnic y Migdalia Pineda de Alcazar.
A través de sus investigaciones, estas profesionales han enriquecido notablemente los
campos de las politicas ptiblicas de comunicacion, el periodismo critico y la reflexion

sobre las tecnologias de la informacion y la comunicacion (TIC).

ELIZABETH SAFAR GANAHL:
POLITICAS COMUNICACIONALES
PARA LA DEMOCRACIA'

Es una intelectual que ha dedicado su vida aca-
démica a fortalecer la democracia comunicacio-
nal en Venezuela, nacida en Caracas el 19 de
noviembre de 1947. Es profesora titular de la
Universidad Central de Venezuela. Estudi6 Co-
municacién Social y la maestria en Politicas y
Planificacién de la Comunicacién Social en
América Latina (1987). También cursé el docto-
rado en Ciencias Juridicas y Politicas.

Ha sido profesora en las escuelas de Artes y
Comunicacién Social de la UCV. Siendo direc-
tora del Instituto de Investigaciones de la Comu-
nicacién, Ininco, entre los afios 1992 y 2000,
disefi6 la maestria en Comunicacién Social e
impartié cursos sobre Politicas Piblicas de Co-
municacién y Comunicacién Politica. Fue co-

fundadora de sociedades cientificas como la
Asociacién Venezolana de Investigadores de la
Comunicacién (AVIC), la Asociacion Latinoame-
ricana de Investigadores de la Comunicacién
(Alaic) y la Asociacién Civil Comité por una
Radiotelevision de Servicio Publico (RTSP).
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Su obra ha girado en torno a la democracia
comunicacional, el impacto de las tecnologias en
la sociedad y la historia de la radiodifusion so-
nora en Venezuela. En sus escritos se puede
apreciar la influencia de la Escuela de Frankfurt
(Theodor Adorno, Max Horkheimer, Walter
Benjamin), y de la teoria critica latinoamericana
de la comunicaciéon (Antonio Pasquali, Luis
Anibal Gémez, Paulo Freire, Mario Kapliin).

Elizabeth Safar ha contribuido notoriamente

en el campo de las comunicaciones,

especialmente con sus ideas y reflexiones
sobre la libertad de comunicacion, el rol
del Estado, la desgubernamentalizacion

de los medios, las politicas publicas de

comunicacion y la comunicacion politica.
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Algunos de los trabajos de Elizabeth Safar

La perseverancia de Antonio Pasquali en
crear un servicio publico de radiotelevision no
gubernamental en Venezuela (2014); Memoriay
linea de investigacion. Comunicacion politicay
politicas piiblicas de comunicacion (2007); La
radiotelevision piiblica en Venezuela (2006);
Criterios para una politica de radiotelevision de
servicio publico no gubernamental en Vene-
zuela (1995); La Comunicacion social: memo-
rias de un pais en subasta (1992).

A continuacion se presentan algunos plantea-
mientos y propuestas de Safar en torno a las po-
liticas puiblicas de comunicacion necesarias para
fortalecer los procesos democréticos y la delibe-
racion publica:

1. Sin comunicaciones libres no hay
democracia

No hay sociedad democrética alli donde los
medios no son democraticos. Esto no solo se
refiere al uso sino a la distribucién del poder
comunicacional en una sociedad y al acceso y la
participacién del ciudadano en la elaboracién de
normas respectivas.

Tal como lo dirfa Antonio Pasquali, fundador
del Ininco en 1974, es impensable una democra-
cia comunicacional si el Estado no garantiza la
libertad de expresion, de opinién y la diversidad
cultural sobre la base de estos requisitos: 1) Li-
bertad de acceso a fuentes de informacion. 2)
Libertad para la recepcion de mensajes y esco-
gencia de un codigo expresivo. 3) Libertad de
eleccién de un canal comunicante y delimitacion
de los publicos perceptores. 4) Libertad de elec-
cién de los contenidos o mensajes.

Lalibertad de comunicacién es fundamental
para la existencia de una democracia, precisa-
mente la relaciéon medios-democracia es un fiel
reflejo de si estamos frente a un sistema demo-
cratico fuerte que apuesta irrestrictamente por la
pluralidad informativa y el libre ejercicio del
periodismo, o ante un sistema democrdtico fragil
y autoritario que restringe la esfera informativa
y las libertades ciudadanas.

No hay sociedad democratica alli donde los
medios no son democrdticos. Esto no sélo se
refiere al uso sino a la distribucién del poder
comunicacional en una sociedad y al acceso y la
participacién del ciudadano en la elaboracion de
normas respectivas. Al Estado le corresponde el
rol de arbitro en el establecimiento de reglas
justas y equitativas para la distribucién de un
bien de la nacién que es limitado y escaso, como
son las frecuencias radioeléctricas destinadas a la
radiotelevision, con fines de su explotacién tanto
por organismos privados como publicos. Los
estados tienen la obligacién de garantizar la pri-
vacidad y el secreto de las comunicaciones, y en
el marco de los derechos y garantias individuales
y colectivos, el acceso y la participacién de la ciu-
dadania a esos servicios, sin discriminaciones y
distingos de ninguna clase. (Safar, 1995. Citado
por Herndndez, 2018: p.274)

2. El rol del Estado comunicador

El Estado tiene la responsabilidad de actuar con-
forme con la Constitucién nacional de la repu-
blica, informando y rindiendo cuentas sobre sus
politicas, promoviendo el didlogo y la participa-
cién de los ciudadanos en la esfera ptiblica. Caso
contrario ocurre con un gobierno que controla y
desinforma, criminaliza la libertad de expresion,



y no respeta el marco juridico en materia de co-
municacion.

3. Desgubernamentalizar las
comunicaciones es deber de todo Estado
democritico

Es vital para la democracia y el funcionamiento
de los medios que estos ultimos se mantengan
separados del control gubernamental, con el fin
de evitar practicas y dindmicas que promuevan
el control de la informacién y la creacién de na-
rrativas que favorezcan a la gestion gubernamen-
tal que se encuentre en el ejercicio del poder.
Verbigracia, el canal de sefial abierta Venezolana
de Television (VTV), aunque es un canal estatal
desde el afio 1974, su linea editorial se ha ajus-
tado para alinearse con la agenda politica del
partido gobernante en cada periodo.

El disponer de servicios radiotelevisivos publicos,
de alta calidad y utilidad social, y no sujetos a los
vaivenes de los intereses de los partidos politicos
en el ejercicio del gobierno, es una propuesta cua-
litativa e innovadora, que debe ser suficiente-
mente argumentada, discutida y divulgada, pues
supone la necesidad de desarrollar acciones para
ofrecer alternativas frente a la realidad comuni-
cacional del pafs, en donde hoy dfa la ciudadania
no tiene otras opciones distintas de aquellas que
ofertan o bien los consorcios corporativos comer-
ciales o los grupos politicos cuando ejercen el
gobierno nacional. (Safar,1995. Citado por Her-
nandez, 2018: p. 274)

En este punto, es importante mencionar lo ex-
presado por la profesora Elizabeth Safar, res-
pecto a qué se entiende por una politica publica
de comunicacién: podria definirse como el con-
junto de lineamientos de orden juridico, moral,
intelectual y sociocultural, que ha sido debatido
entre el Estado y la sociedad civil organizada,
cuyos acuerdos son producto del consenso y la
participacién social, su propdsito es garantizar
la democratizacién de los medios masivos y de
las telecomunicaciones en general.

Con respecto a la investigacion en politicas
publicas de comunicacién y comunicacién poli-
tica:
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Elizabeth Safar No hay sociedad democratica
alli donde los medios no son democraticos. Esto
no solo se refiere al uso sino a la distribucion
del poder comunicacional en una sociedad y al
acceso y la participacion del ciudadano en la

elaboracion de normas respectivas.

Aborda las complejas relaciones de interdepen-
dencia entre las dimensiones econdémica y politica
de las comunicaciones. El estudio de las politicas
de informacién y comunicacién se circunscribia
al andlisis de las practicas del Estado, pero la pro-
gresiva complejizacion del sector, como resultado
del proceso de concentracion y centralizacion de
la propiedad, apoyado en la incorporacién de
innovaciones tecnoldgicas, por un lado, y la difu-
minacién entre las fronteras de la economia y la
politica, por el otro, se han traducido en una pro-
gresiva disminucién de la injerencia del Estado y
de su funcién reguladora y planificadora, las que
en buena medida han pasado al sector privado pri-
mordialmente mercantil. (Safar, 1995. Citado por
Hernandez, 2018: p. 275)

Elizabeth Safar ha contribuido notoriamente
en el campo de las comunicaciones, especial-
mente con sus ideas y reflexiones sobre la liber-
tad de comunicacion, el rol del Estado, la desgu-
bernamentalizacién de los medios, las politicas
publicas de comunicacién y la comunicacién
politica.
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OLGA DRAGNIC: HACIA LA BUSQUEDA
DE UN PERIODISMO CRITICO

Yugoslavia, 1933-Venezuela, 2015. Egresada de
la Escuela de Periodismo de la Facultad de Filo-
sofia y Educacién de la Universidad de Chile en
el afio 1961. Profesora jubilada de la uCV. Coor-
diné el Departamento de Periodismo Informa-
tivo de la Escuela de Comunicacién Social (UCV,
1980-1984). Coordind la Especializacién en Co-
municacién Cultural, UCV.

Produccién intelectual (estudios, monogra-
fias, ensayos): “La comunicacién politica en un
periodo de transicién (Venezuela, 1935-1937)”
(1989); La entrevista de personalidad: conside-
raciones sobre un género informativo (1993);
“La cultura mediatizada” (1993); Diccionario de
Comunicacion Social (1994); “Los periodistas
JVictimas o victimarios?”’(2002).

El periodismo cultural, en la revision que

hace esta investigadora, se caracteriza
por promover una vision de la cultura

solo desde la perspectiva académica, con
ediciones diarias que no persiguen interpelar
los procesos socioculturales, sino que se
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conforma con describir lo factico.

Dragnic naci6 en Yugoslavia, vivio sus prime-
ros afios en su tierra natal, sin embargo, la fami-
lia se separ6 cuando el padre buscé refugio en
Chile, esta situacion se intensifico con el esta-
llido de la Segunda Guerra Mundial, y el cierre
de las fronteras impidi6 que la familia pudiera
reunirse en su nuevo destino. Una vez finalizada
la guerra, la familia logré reencontrarse en
Chile, pais donde Dragnic no solo estudiara pe-
riodismo, sino que también conocera a su es-
poso, el venezolano Federico Alvarez, quien se
encontraba alli debido a sus ideas politicas de
corte comunista.

En un articulo realizado por Aguirre (2015)
sobre la vida de Dragnic, se resaltan ideales
como la ética y la biisqueda incesante por un pe-
riodismo critico y ético. En el afio 1968 se incor-

poré como profesora de la Escuela de Comuni-
cacion Social de la UCV, que para ese entonces
era una escuela caracterizada por su espiritu
combativo y donde tenfan lugar comun profeso-
res comunistas con historias de cércel, exilio y
guerrilla. Ya por aquellos afios se defendia vehe-
mentemente la diferencia entre el periodismo
informativo y de opinién. En ese complejo pano-
rama, Dragnic empez6 a dar sus primeros pasos.

Una forma de comprender el pensamiento de
Dragnic se refleja fielmente en la siguiente cita,
donde se pueden apreciar sus pasiones politicas,
pero también su fiel critica hacia cualquier poder
que limite el ejercicio periodistico:

Fiel al proceso chavista, como su conciencia
comunista se lo pedia, no perdia oportunidad de
sefialar los errores del periodismo que vivimos.
Juzgaba a la oposicion por perder el equilibrio
que requiere la informacién diaria y cuestionaba
las restricciones gubernamentales a la libertad de
prensa. A veces se quejaba: ‘Nadie me escucha’.
(Aguirre, 2015: p.36)

A este respecto, sobre el derecho a la informa-
cion, Dragnic consideraba que:

El derecho a la libertad de expresion ha pasado a
ser uno de los ejes principales del sistema demo-
critico y es uno de los baremos que se utilizan
para medir el grado de libertades publicas en una
sociedad. De alli se deriva el concepto del
derecho a la informacién porque en la sociedad
democratica no basta con la libertad de expresion
sino que es necesario, para lograr una verdadera
ciudadania, que cada uno de sus miembros dis-



ponga de la informacién que requiere. Un con-
cepto mds avanzado es el que asimila el derecho
ala informacién a los derechos humanos, que con
relacién a los periodistas y a los medios, se com-
plementa con el concepto de deber informar, pues
sin esa obligatoriedad y su cumplimiento, el
derecho del ciudadano a la informacién puede
transformarse en letra muerta, aun cuando tenga
la fuerza de un mandato constitucional. (Dragnic,
1993. Citado por Herndndez, 2018: p.133)

En su articulo de divulgacién “La cultura me-
diatizada”, Dragnic (1993) reflexiona sobre el
concepto de cultura, en especial cdmo la élite
dominante concibe la cultura, restringiéndola a
las bellas artes, literatura, teatro, cine, entre
otros, mientras reduce el periodismo cultural a
la llamada fardndula. De forma que la informa-
cién cultural y la cultura responden a los intere-
ses comerciales, olviddndose paraddjicamente
de los Estudios Culturales, y de su interés en la
cultura popular.

El periodismo cultural se nutre de lo que ocurre
en la esfera de las artes, de la literatura, de la
creacion artistica, académica y popular, y su
misién es dar a conocer, a nivel masivo esos
acontecimientos. En un plano de mayor comple-
jidad, también debe aportar andlisis e interpreta-
cidn, proporcionar trabajos que inciten a la
reflexién y mantener al receptor informado no
solo de los acontecimientos cotidianos sobre la
cultura sino también en relacion con las corrientes
del pensamiento contemporéneo. (p.35)

Bajo esta perspectiva, Dragnic, afirma que el
trabajo periodistico no se concibe como un he-
cho cultural, y los periodistas han internalizado
que su trabajo se limita a la difusién informativa
de los sucesos que se gestan en la esfera de lo
cultural. El periodismo cultural, en la revisién
que hace esta investigadora, se caracteriza por
promover una vision de la cultura solo desde la
perspectiva académica, con ediciones diarias
que no persiguen interpelar los procesos socio-
culturales, sino que se conforma con describir lo
factico. Las culturas populares son execradas de
los medios masivos, salvo cuando son abordadas
desde lo exdtico, ni siquiera los propios procesos

masivos merecen atencién especial; al contrario, DOSSIER
son banalizados bajo la faz de periodismo de fa-
randula o de espectéculo.

Nuestro periodismo cultural ha renunciado a ser
la guia de los procesos culturales. No se producen
trabajos andlisis de las politicas culturales, de las
nuevas tendencias en la literatura o las bellas
artes, no se interroga por el significado que a
mediano y largo plazo tendran las decisiones que
ahora se toman, no sobre la relacion con las ver-
daderas necesidades del pafis. (p. 41)

Olga Dragnic La denominacion de este

género —entrevista de personalidad— implica
compromisos que no siempre afloran en las
recomendaciones de los manuales sobre el
tema. La nocion de personalidad exige cierta
precision, tanto en el alcance que este concepto
pueda tener para el periodista como en el
sentido que se va a otorgar a la misma [...]

Dragnic, considera que se requiere que los pe-
riodistas se apropien del proceso comunicacio-
nal para concebirse a s mismos como profesio-
nales que son capaces de interpretar y valorar los
acontecimientos del quehacer sociocultural. Con
respecto a la formacién en periodismo cultural,
recordemos que nuestra autora cred la primera
Especializacién en Periodismo Cultural en la
UCV, por lo que consideraba vital que:

Para poder acceder a un nivel superior de trata-
miento, a través de andlisis, interpretacion
incluso critica, el periodista necesita de una for-
macién idonea en cada drea de esta especialidad
informativa. Actualmente hay preocupacion
tanto en los periodistas como en las escuelas de
comunicacién social para enfrentar este pro-
blema de especializacién en el periodismo cul-
tural a través de cursos de postgrado y seminarios
que proporcionen la formacién y los conoci-
mientos necesarios a los periodistas que escogen
al periodismo cultural como su campo de trabajo
profesional. (p.134)
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La entrevista de personalidad
Segtin Dragnic (1993):

La denominacién de este género —entrevista de
personalidad— implica compromisos que no
siempre afloran en las recomendaciones de los
manuales sobre el tema. La nocién de persona-
lidad exige cierta precision, tanto en el alcance
que este concepto pueda tener para el periodista
como en el sentido que se va a otorgar a la misma,
teniendo en cuenta las condiciones en las cuales
se realiza el trabajo periodistico y el destino que
se dard a los resultados: difusién a través de los
medios de comunicacién social que evidente-
mente tendrd ciertas implicaciones sociales.

(p-12)

En este trabajo, Dragnic aborda el estudio so-
bre la entrevista de personalidad como 4mbito
del género informativo, pero desde un enfoque
distinto a lo expuesto en la teoria sobre los géne-
ros informativos, mds centrados en los aspectos
formales y objetivistas de una entrevista. Para
ella, era necesario pensar los procesos informa-
tivos desde enfoques més criticos, con mayor
libertad y creatividad.

A diferencia de las demads entrevistas periodis-
ticas, esta que gira en torno a las esencias
humanas del personaje, no puede ser abordada
con el mismo método indagatorio, a través de la
formulacién de determinado tipo de preguntas, ni
puede conformarse con las respuestas obtenidas.
El método debe comprender otros procedi-
mientos, sobre todo, la observacion sistematica y
la indagacién previa, la observancia de un desa-
rrollo jerarquico de la relacién y una permanente
vigilancia sobre las actitudes del entrevistado y
de las del periodista. Las fases de elaboracién del
género tienen también mayor complejidad que en
los casos de las entrevistas. No existe un modelo
dnico que pueda aplicarse en todos los casos. De
allf las dificultades de esta modalidad informa-
tiva, que también son un estimulo que puede pro-
vocar en el periodista entrevistador capacidades
creativas, pues ya no estd constrefiido a las rigidas
normas de un modelo esquematizado. (p. 135)

Se trata sobre todo de concebir la entrevista de
personalidad desde otras perspectivas tedricas y

A

métodos, especialmente se tiene como punto de
partida la entrevista como método desarrollado
en las ciencias sociales y extrapolado al perio-
dismo.

Dragnic advierte sobre como la psicologia so-
cial se constituye en un elemento central para
comprender las dificultades que la relacién inter-
personal produce sobre la entrevista periodistica.
A su vez, también la teoria literaria aporta ele-
mentos auxiliares para la entrevista de la perso-
nalidad, ya que los recursos literarios son utili-
zados para redactar la entrevista.

Pero no es suficiente, con la sola buena intencion,

por cuanto la interaccién de las dos personali-
dades no tiene como objetivo producir un estado
de identificacién entre los participantes. El perio-
dista sabe que los objetivos a alcanzar comprende
la obtencién de las opiniones, la historia personal
y ptblica del personaje, ademds de su retrato psi-
coldgico, con todos aquellos aspectos que son
relevantes para su imagen. Se impone por lo
tanto, una vigilancia permanente en la orienta-
cién de la entrevista como método indagatorio,
hasta alcanzar las metas propuestas. Si nos ena-
moramos como parece recomendar Garcia Mar-
quez, lo mas probable es que se pierda el sentido
direccional que nos exige la entrevista como
método, y como consecuencia, la percepcion
global del personaje queda sesgada. (p.134)

Olga Dragnic, serd recordada no solo por los
aportes en el ambito periodistico venezolano,
sino también por varias generaciones de perio-
distas quienes encontraron en ella una perspec-
tiva de compromiso ético y académico.



MIGDALIA PINEDA DE ALCAZAR: LEGADO
MEMORABLE EN LA INVESTIGACION DE LA
COMUNICACION

Naci6 en el afio 1951 en Punta Cardén, estado
Falcén, aunque desde muy joven se fue a vivir a
Maracaibo, lugar donde no solo se establecié con
su familia, sino también se constituyé en su cen-
tro de accion académica. Licenciada en Comuni-
cacién Social, mencién Audiovisual de 1a Univer-
sidad del Zulia (LUZ) en el afio 1975, jefa del
Departamento de Investigacién de LUZ (1989-
1991), ademas fue directora de la Escuela de Co-
municacién Social (1989-1991) de la misma uni-
versidad. Doctora en ciencias de la Informacién
de la Universidad Auténoma de Barcelona, Es-
pafia, fundadora y directora del Centro de Inves-
tigacioén de la Comunicacion y la Informacién de
la Universidad del Zulia (LUZ). Form¢ parte de
comités de asociaciones de investigadores nacio-
nales e internacionales como: Consejo Venezo-
lano de la Ensefianza y la Investigacién en Comu-
nicacion (Conveic), Asociaciéon Internacional de
Investigadores de la Comunicacién (Aieric), Aso-
ciacién Latinoamericana de la Comunicacién
(Alaic) y la Federacion Latinoamericana de Fa-
cultades de Comunicacion Social (Felafacs). En-
tre sus distinciones resaltan: Premio Regional de
Periodismo en la Mencién Investigacién y Do-
cencia (1980). Premio Nacional de Periodismo en
la Mencidn Investigacion (1983). Muere el 13 de
julio de 2020 en la ciudad de Maracaibo.

Entre su produccion intelectual se encuentra:
Alternativas de la investigacién para una comu-
nicacion democratica (1982); Nuevos desafios
para la investigacion de la comunicacién en la
década del 90 (1991); Nuevas fronteras, medios,
comunicacion y poder (1996); Las nuevas tecno-
logias y la redefinicion de las politicas de comu-
nicacién en los afios noventa (1996); Sociedad de
la informacién, nuevas tecnologias y medios
masivos (1996); Las teorias cldsicas de la comu-
nicacién: balance de sus aportes y limitaciones
alaluz del siglo XXI (2001); ;Qué investigar hoy
sobre comunicacién en América Latina? (2001);
Evaluacioén retrospectiva de la ensefianza e in-
vestigacién en comunicacidn: retos y oportuni-
dades(2003); Las Ciencias de la Comunicacion
a la luz del siglo XXI (2004); Perspectivas y de-
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Migdalia Pineda de Alcazar fue una mujer
pionera en el ambito de la investigacion de la
comunicacion, mas alla de resaltar su trabajo
académico, una forma ejemplar de honrarla es
recordando sus valores y lo que la distinguia

también como persona.

safios del sujeto medidtico: la otredad de la co-
municacién en la radio contemporanea (2005);
Hacia una teorfa integrada de la comunica-
cién-mediacién en organizaciones de conoci-
miento de la cibersociedad (2005); La investiga-
cion de la comunicacion en América Latina:
evaluacion del estado de la cuestion (2006); Go-
bernabilidad, comunicacién y exclusiones socia-
les en América Latina. Una agenda para investi-
gar (2007); El pensamiento tedrico y critico en
tiempos de complejidad e incertidumbre en las
ciencias de la comunicacién (2007); Sociedad de
la informacién, modernidad y cultura de masas
(2010); La investigacion de audiencias televisivas
en América Latina: el caso venezolano, un ba-
lance necesario (2010); Nuevas aproximaciones
tedricas de la comunicacién en un entorno pos-
moderno (2011); Los nuevos rumbos de la inves-
tigacion de la comunicacidn: actuales campos o

comunicacion?1/-21e



DOSSIER

comumicacian?17-70¢

areas de trabajo (2014); La perspectiva historica
de la Maestria en Ciencias de la Comunicacién
de LUZ, a sus 20 afios ;jHacia donde vamos?
(2015); Estudio de audiencia sobre las peliculas
el Hobbit: el caso venezolano (2016).

Principales perspectivas teoricas en
comunicacion’

Migdalia Pineda identifica cinco grandes ver-
tientes investigativas en el campo de la comuni-
cacién en América Latina:

1. Influencia de Internet en el campo de la cul-
tura.

2. Procesos de recepcion critica, educomunica-
cioén y produccion de sentido.

3. Profesionalizacién en comunicacion social y
la préctica educativa.

4. Enfoques teérico-metodolégicos en las Cien-
cias de la Comunicacion.

5. Gestion de la comunicacién y de la informa-
cion en las organizaciones con énfasis en estos
temas: comunicacién corporativa, comunica-
cién organizacional y gerencia de la comuni-
cacion.

El proceso cibercomunicacional

Migdalia Pineda define los elementos que ope-
ran en el nuevo proceso cibercomunicacional,
basdndose en la interaccidn que establecen los
usuarios con la red Internet, tal como lo hicieron
en su momento Harold Lasswell, Wilbur
Schramm y Shannon y Weaver, cuando estudia-
ron el funcionamiento de los medios masivos
tradicionales (radio, presa y television).

He aqui dichos elementos sefialados por esta
investigadora:

m Emisores miltiples con capacidad de emitir y
recibir mensajes.

m Mensajes instantdneos, bidireccionales y per-
sonalizados.

m Medios con soportes tecnoldgicos diversos:
digitales, telematico, interactivos.

m Receptores-usuarios y emisores que experi-
mentan diferentes opciones de recepcion: de

uno a muchos, de muchos a muchos y de mu-
chos a uno.

m Efectos multilaterales de influencia reciproca,
vinculados con experiencias relacionales, de
cooperacién y de comunicacion.

m Un contexto doble; por una parte, de caracter
personal, situacional y, por la otra, el de lared,
virtual, a distancia, globalizado.

Qué es la sociedad de la informacion?

La sociedad de la informacién se basa en redes
informadticas y digitales que permiten el acceso
auna multiplicidad de datos y de informaciones
y que, ademds, hacen posible la interaccién de
las personas a distancia, en tiempo real o dife-
rido. Para Migdalia Pineda la sociedad de la in-
formacion se inserta:

[...] en un contexto globalizado y que valiéndose
de sofisticadas y complejas infraestructuras tec-
noldgicas interactivas estd logrando que las activi-
dades de clasificacién, procesamiento y
distribucién de informaciones tengan un papel
central en las actividades econdémicas, sociales,
culturales, personales. La sociedad de la informa-
cién evidencia altos flujos de datos e informa-
ciones que se transmiten a través de tecnologias,
pero como esa informacién bruta por si misma no
es comunicacidn, ni conocimiento, necesita ser
contextualizada y jerarquizada para no generar
incertidumbres o desorientaciones en los indivi-
duos. (Pineda, citada por Hernandez, 2020: p.181)

Para Pineda estos serian los temas de investi-
gacion de la comunicacion en el siglo XXI:

1. El fenémeno de la globalizacion en su relacién
con las TIC, especialmente con Internet y sus
derivaciones en el campo de la cultura.

2. El sujeto de la comunicacién y su vinculacion
con los procesos de recepcion critica, educo-
municacién y produccién de sentido, enmar-
cado desde una concepcion ética de la comu-
nicacion.

3. Los problemas vinculados con la carrera de la
Comunicacién Social y el sistema educativo,
donde se abordan propuestas sobre curriculo,
ensefianza del periodismo y la comunicacién,
estudio de mercado e imagen de la profesion.



4. Los enfoques tedrico-metodoldgicos y las re-
visiones actuales en las Ciencias de la Comu-
nicacion.

5. La gestion de la comunicacién y la informa-
cién en las organizaciones modernas tomando
temas como: comunicacién corporativa, co-
municacién organizacional y gerencia de la
comunicacién. (Pineda, 2001. Citada por Her-
nandez: p. 183)

Migdalia Pineda de Alcdzar fue una mujer
pionera en el 4&mbito de la investigacién de la
comunicacién, més alld de resaltar su trabajo
académico, una forma ejemplar de honrarla es
recordando sus valores y lo que la distinguia
también como persona. A este respecto, la pre-
sente cita representa lo que fue en vida la profe-
sora Migdalia:

Si bien el 13 de julio de 2020 pasé a otro plano
mads etéreo, su huella sigue marcando los pasos
de quienes han sido sus alumnos. Como sucede
con muchas mentes privilegiadas, la profesora
Migdalia siempre luché contra las adversidades
impuestas por la envidia y la mediocridad por
parte de aquellas mentes estériles que intentaron
cerrarle el camino. Es por ello que acostumbraba
a referir: “el tiempo es el mejor aliado porque
deja al descubierto verdades y falsedades”. Cada
victoria académica que fue conquistada por ella
fue posible porque siempre utilizé como arma el
conocimiento, el academicismo, la ética, la acu-
ciosidad y el trabajo en equipo, lo que la llevé a
dejar muy en alto el nombre de su amada Univer-
sidad del Zulia. (Durante, 2021: p. 118)

EDIXELA BURGOS

Doctora en Ciencias Sociales de la ucv (2020).
Profesora asociado adscrita al Instituto de
Investigaciones de la Comunicacién y de la
Informacion (IDICI-UCAB) desde el afio 2019.
Profesora asociado en la Escuela de Sociologia
(FaCES-UCV).

GUSTAVO HERNANDEZ DIAZ

Doctor en Ciencias Sociales de la Universidad
Central de Venezuela. Profesor titular de la ucv.
Director del Instituto de investigaciones de

la Comunicacion y de la Informacién (IDICI)

de la UCAB desde 2018. Miembro de la revista
Comunicacion desde 1987.
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Evangelina Garcia Prince:
legado y lucha a favor del

feminismo en

SUSANA REINA

Venezuela

El presente articulo es una pequeiia historia de vida de la profesora y antropéloga
Evangelina Garcia Prince. No solamente resalta quién era Evangelina, sino que se
adentra en su labor como académica y ademas su intervencion y participacion, muy
militantemente, en la realidad social y politica del pais. La profesora Evangelina Garcia
Prince es un figura relevante en el feminismo venezolano. Nos dice la articulista que
“Uno de los aprendizajes mas valiosos que nos dejo6 a las feministas que nos formamos
con ella, fue la importancia de la solidaridad y la sororidad entre mujeres”.

iempre supe de ella, como buenas adecas

que fuimos. Una mujer imponente. Con un

vozarrén envolvente. Imposible no adver-
tirla, sentirla, notarla. Trabajamos cerca pero no
juntas en los 80. Fue solo en 2015, recién empe-
zando yo en estas lides feministas, que nos en-
contramos. Ella formaba parte de un panel que
disertaba sobre participacion politica. Me im-
pacté el desenfado con el que habl6 ese dia, des-
montando mitos, contrariando a quienes habla-
ron antes, con argumentos imbatibles, con la
seguridad de quien se sabe sdlida referencia en
la materia. Enseguida supe que queria ser como
ella.

Luego vino a una actividad en la sala de la
empresa donde trabajo, invitada por otra gente.
Se enter? allf que yo estaba ofreciendo un taller
feminista a la organizacién Mujeres de Miranda.
Enseguida se autoinvit6 y me dijo: ““Yo he traba-

jado mucho por el feminismo en este pais para
que cualquiera venga a decir lo que sea en su
nombre. Voy airy te voy a supervisar”. Asi, sin
anestesia.

Fue precedida de su baston. Tomé nota de
cada palabra. Me observé sin abrir la boca du-
rante cuatro horas y al finalizar mi trabajo me
dijo en su estilo directo y sin tapujos ‘“Manejas
bien tu asunto. .. tienes algunos sesgos de género,
pero eso se corrige con formacién. Cuenta con-
migo, hagamos cosas juntas”. Guao. Yo elevada
al cielo de escuchar a tal figura hablar bien de mi
taller.

Y asi fue. Promovimos cursos sobre habilida-
des para el liderazgo, solidaridad femenina, po-
liticas publicas en género. Hicimos presentacio-
nes de libros, cine foros, tertulias. Fuimos hasta
Maracaibo a trabajar con las mujeres de alla. Le
dio la bendicidn a todas mis iniciativas y la tuve
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en dos eventos grandes como conferencista prin-
cipal, siendo la sensacién de la jornada. Aplausos
de pie. Toda sensibilizacién, toda creadora de
conciencia de género, toda generacién de emo-
ciones.

“Pdrate desde la abundancia y pdgame como
me merezco” me decia cuando preguntaba
cudnto le iba a pagar por sus servicios. Porque lo
cierto es que estaba decepcionada y frustrada por
la forma como se infravaloraba su trabajo en
nuestro pais. Y con todarazoén. Ella era invitada
obligada a encuentros de altisimo nivel fuera de
Venezuela. Pero acd, como dice el resabio popu-
lar, no era profeta en su tierra. Hacia tanta som-
bra a tanto supuesto experto, que la reaccion
natural era dejarla de lado.

Entre sus logros mas destacados se encuentra

la creacion de programas de apoyo a mujeres

en situacion de vulnerabilidad y la promocion de
leyes que garantizaran derechos fundamentales,
proteccion contra la violencia basada en género

comumicacian?17-70¢

e igualdad de oportunidades.

Evangelina rezumaba confianza en si misma,
seguridad, cardcter. Todo en ella reflejaba poder.
Esto no era del agrado de muchas y muchos. Re-
cibid no pocas criticas por la forma de plantear
sus ideas. Me hablaba de los celos profesionales.
“Con Evangelina no se puede trabajar”, adver-
tfan algunos. Se desesperaba al constatar cémo
la falta de formacién en género que tenia mucha
gente que se decia defensora de los derechos de
las mujeres, les hacia llegar a conclusiones y po-
liticas errdticas en la materia.

Me hizo llorar un par de veces por su forma
dura y directa, aunque no cruel, de sefialarme
mis vacios, disonancias, incoherencias. Gracias
a ella, lef con animo de alumna novel sus docu-
mentos y libros, y también los de las autoras cla-
sicas de la historia del feminismo. Revisamos
juntas en su casa llena de papeles el borrador de
su libro no publicado atin. Nos conocimos tarde
en la vida, pero fueron los mejores cuatro afios
de mi formacién profesional. Ella me hizo mejor
persona, ella me hizo feminista.

UNA BREVE SEMBLANZA DE SU VIDA
Y LEGADO

Nacié en La Guaira en 1934, en una Venezuela
que comenzaba a redefinir su identidad en el si-
glo XX. Desde joven mostré un interés especial
por las ciencias sociales y politicas, lo que la
llevé a estudiar antropologia. Su pasién por en-
tender las culturas y las estructuras sociales la
impulsé a dedicarse no solo al estudio acadé-
mico, sino también a la intervencién activa en la
realidad social del pafs.

Como antropdloga, sus investigaciones ayu-
daron a visibilizar la diversidad cultural del pais
y a entender mejor las dindmicas sociales y de
género. Pero su impacto no se limit6 al &mbito
académico. Fue senadora, ministra de la Mujer,
directiva de la Comision Presidencial para la Re-
forma del Estado (Copre), fundadora, asesora y
activista de varias ONG feministas. Fue vicepre-
sidenta del Comité de las Naciones Unidas para
la Eliminacién de la Discriminacién contra la
Mujer (CEDAW) y coordiné la Red Latinoameri-
canay del Caribe de Organismos Gubernamen-
tales de la Mujer.

Fue profesora de la Universidad Central de
Venezuela y parte del grupo de especialistas de
instituciones nacionales, asi como de otros pai-
ses latinoamericanos, entre estos Costa Rica,
Argentina, México. Fue consultora internacional
para organismos y agencias de cooperacién mul-
tilaterales y bilaterales, gobiernos, ONG y empre-
sas en la region, Espafia y Africa, en diferentes
materias como derechos humanos, politicas pu-
blicas, politicas de igualdad, gobernabilidad,
analisis de sistemas politicos, formacién de lide-
res, entre otros.

Evangelina desarrollé6 numerosas investiga-
ciones y materiales sobre igualdad de género,
paridad, equidad y transversalidad en las politi-
cas publicas. Inspirada por los movimientos fe-
ministas de la década de 1960 y 1970, se unié a
la lucha por laigualdad de género, convencida de
que el cambio social era posible a través del ac-
tivismo y la politica. No solo fue una defensora
de los derechos de las mujeres desde la teoria,
sino que llevo sus convicciones a la practica de
manera incansable.
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En su rol como ministra de la Mujer, cargo
que ocupd con una vision progresista y compro-
metida, impulsé politicas publicas fundamen-
tales para que nosotras hoy estemos en mejor
posicién que hace cincuenta afos atrds. Entre
sus logros mds destacados se encuentra la crea-
cioén de programas de apoyo a mujeres en situa-
cién de vulnerabilidad y la promocién de leyes
que garantizaran derechos fundamentales, pro-
teccidn contra la violencia basada en género e
igualdad de oportunidades. Asimismo, trabaj6
arduamente en la creacion de programas de
educacion y capacitacién para mujeres, con el
objetivo de empoderarlas y brindarles las herra-
mientas necesarias para su desarrollo personal
y profesional.

Una de las experiencias mds significativas fue
su participacién en la creacién y desarrollo de
programas de capacitacion para mujeres rurales,
donde se promovia la autogestion y la indepen-
dencia econémica. Estos programas no solo me-
joraron la calidad de vida de muchas familias,
sino que también fortalecieron el tejido social y
la autoestima de miles de mujeres.

FIGURA CENTRAL EN LA HISTORIA DEL
FEMINISMO EN VENEZUELA

El legado de Evangelina en el feminismo vene-
zolano se extiende mas alld de su labor politica.
Alolargo de su vida se dedicé a escribir y hablar
sobre la importancia de la igualdad de género,

DOSSIER

Ella era invitada obligada a encuentros de
altisimo nivel fuera de Venezuela. Pero aca,
como dice el resabio popular, no era profeta
en su tierra. Hacia tanta sombra a tanto
supuesto experto, que la reaccion natural

era dejarla de lado.

influenciando a generaciones de mujeres y hom-
bres a unirse a la causa feminista. Sus publica-
ciones y discursos son un testimonio de su pro-
fundo conocimiento y compromiso con la causa,
y siguen siendo una fuente de referencia y guia
para activistas y académicos.

Uno de los aprendizajes mds valiosos que nos
dejo a las feministas que nos formamos con ella,
fue la importancia de la solidaridad y la sorori-
dad entre mujeres. Siempre me dijo con profundo
dolor, que la envidia por el poder entre mujeres
era un tema dificil de combatir. En miltiples
ocasiones, Evangelina enfatizé que la lucha fe-
minista no podia ser individual, sino colectiva, y
que solo a través de la unién y el apoyo mutuo se
podian derribar las barreras de la desigualdad.

Ademas de su trabajo en politicas publicas,
fue una ferviente defensora de la participacion
de las mujeres en todos los niveles de la socie-
dad. Promovié activamente la presencia de mu-
jeres en la politica con sus estudios acerca de la
paridad y las cuotas de género en instancias de
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poder, la educacion, la economia y otros campos,
argumentando que una sociedad verdadera-
mente justa y equitativa solo puede alcanzarse
cuando las mujeres tienen voz y voto en todas las
decisiones importantes.

En miltiples ocasiones, Evangelina enfatizo

que la lucha feminista no podia ser

individual, sino colectiva, y que solo a través
de la union y el apoyo mutuo se podian
derribar las barreras de la desigualdad.

comumicacian?17-70¢

EVANGELINA'Y LA UCAB

Su vinculacién con la UCAB se dio tanto a través
de su labor docente como de su participacién en
diversas iniciativas académicas y sociales que
buscaban promover la igualdad de género y el
desarrollo social en el pais. Evangelina Garcia
Prince se desempeié como docente invitada im-
partiendo cétedras relacionadas con la antropo-
logia y los estudios de género.

Su enfoque académico y su experiencia prac-
tica en estos campos la convirtieron en una pro-
fesora influyente, inspirando a numerosos estu-
diantes a involucrarse en el activismo social y la
defensa de los derechos humanos.

También particip6 en diversos proyectos de
investigacion que exploraban temas relacionados
con la cultura, la sociedad y el género en Vene-
zuela. Sus investigaciones contribuyeron al en-
tendimiento de las dindmicas sociales y las des-
igualdades de género, proporcionando una base
solida para el desarrollo de politicas y programas
destinados a mejorar la situacién de las mujeres
en el pais.

Garcia Prince tuvo una presencia frecuente en
conferencias y seminarios organizados por la
UCAB, donde comparti6 su vasta experiencia y
conocimientos con la comunidad académicay el
publico en general. Estos eventos fueron plata-
formas importantes para la difusién de sus ideas
y para fomentar el debate sobre la igualdad de
género y los derechos de las mujeres en Vene-
zuela. Evangelina también colabor6 con el Insti-
tuto de Investigaciones Econdmicas y Sociales
(IIES) y el Centro de Investigacion y Formacién
Humanistica (CIFH) en proyectos que buscaban
analizar y abordar problemas sociales desde una
perspectiva integral y multidisciplinaria.

La relacién de Evangelina Garcia Prince con
la UCAB es un ejemplo de cémo la academia y el
activismo pueden unirse para generar cambios
significativos en la sociedad. Su trabajo en esta
institucién no solo enriquecio la vida académica



de la universidad, sino que también dej6 una hue-
lla duradera en la lucha por la igualdad entre
hombres y mujeres en Venezuela.

SEGUIMOS APRENDIENDO DE ELLA

A lolargo de su vida, Evangelina fue claro ejem-
plo de que el cambio verdadero proviene tanto
del conocimiento profundo como de la accidén
decidida. Uno de los principales aprendizajes
que compartié con quienes la rodearon fue la
importancia de la educacién como herramienta
de transformacion social. Segtin sus propias pa-
labras, “la educacién no solo abre puertas, sino
que derriba muros y construye puentes’. Este
enfoque integral la llevé a combinar su trabajo
académico con el activismo politico y social,
creando un legado que sigue siendo relevante
hoy en dia.

Ella creia firmemente que el conocimiento es
poder y que educar a las personas sobre sus de-
rechos y la estructura de las injusticias sociales
es el primer paso hacia el cambio. Los y las acti-
vistas sociales aprendemos a diario de su ejem-
plo, al priorizar la educacién y la concienciacion
en sus estrategias, asegurandonos de que las co-
munidades comprendan las causas por las que
luchan y estén capacitadas para defenderlas.

Evangelina dej6 un legado de lucha, conoci-
miento y amor por su pais. Su vida es un testimo-
nio de cémo la combinacién de academia y acti-
vismo puede generar cambios reales y duraderos.
Para quienes seguimos trabajando por una socie-
dad més justa y equitativa, su ejemplo es una guia
y un recordatorio de que, con esfuerzo y dedica-
cioén, es posible construir un mundo mejor.

Mi Evan, viajera eterna, en junio de 2019 em-
prendié el dltimo de los caminos. Pero se fue
tranquila, porque nos ensefié que hay que hacer
lo que sea necesario para defender aquello en lo
que se cree, sin pararse a considerar el juicio que
inevitablemente otros hardn de ti. jQué gran
ensefianza! jQué liberadora!

Gracias, maestra.

SUSANA REINA

Psicologa UCAB 1984. Magister en Gerencia

de Empresas. Especialista en Politicas Pdblicas
con enfoque de género. Especialista en
Transformacién Cultural. Coach Ontolégico
Empresarial. Directora de FeminismoINC

y FemData Consultoria. Vicepresidenta de
Desarrollo Corporativo del Grupo Multinacional
de Seguros en Panama, Puerto Rico y Curacao.
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Galeria de Papel. Proyecto Pieles de la incertidumbre. Rafael Urbina (2024).
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EVANGELINA

GARCIA PRINCE

JULIO SEGUNDO GROOSCORS

Este breve articulo nos comenta la faceta comunicativa de Evangelina Garcia

Prince. Nos habla de su aporte al estudio de la Comunicacion y de los medios

de comunicacion en Venezuela a través de la revista Orbita, de la empresa Asesorac,
de la que fue su directora. Este breve ensayo complementa el anterior de la
profesora Susana Reina quien centra su reseiia en la faceta feminista de Evangelina.

ue una personalidad multifacética. Asi se la

ha definido en recuerdos recientes. Bésica-

mente fue socidloga y de alli derivé en an-
tropologa. Incursiond en la politica y se destaco
como dirigente de organizaciones fundamenta-
les del Estado y de la sociedad, tanto a nivel na-
cional como internacional.

Su herramienta de trabajo preferida, en todos
los campos de su miltiple quehacer, fue la inves-
tigacién, entendida no tanto en su uso teorico,
sino en su finalidad préctica, si usamos las cate-
gorias del criticismo kantiano.

En esa érea la conoci e hicimos trabajos com-
plementarios cuando incursiond, tal vez breve-
mente, pero con profundidad y dejando huella, en
el campo de la Comunicacion Social, lo que le
llevé a introducir cambios en métodos y objetivos
y aparticipar en la lucha que entonces se desarro-
llaba, a nivel mundial, por establecer un Nuevo
Orden de la Informacién y la Comunicacién.

Seria hacia finales de los afios 60 y en la dé-
cada de los 70 cuando mi hermano Guido, con
un grupo de profesionales de diversas discipli-

nas, fundé en Caracas una empresa registrada
como Asesorac (Asesoramiento Empresarial en
Comunicaciones Sociales). Basicamente ofrecia
servicios de relaciones publicas al sector em-
presarial venezolano. Pronto afluyeron los clien-
tes necesarios y se fueron ampliando mecanis-
mos y canales.

Como una forma de hacerse presente en la
creciente y novedosa corriente de la bisqueda de
un Nuevo Orden Mundial de la Informacién y la
Comunicacién, Asesorac decidié producir una
revista, denominada ORBITA (Temas de Comu-
nicacion Social), a imprimirse en la prestigiosa
Editorial Arte, a la que también estaba ligado
Guido. Parala direccion de la revista se contrat6
a Evangelina, que por entonces era profesora en
la Escuela de Sociologia de la Universidad Cen-
tral de Venezuela y se conocia el trabajo que all{
realizaba sobre andlisis de contenido de los me-
dios de comunicacién social, especialmente la
television, que entonces habia ido ocupando ve-
lozmente posiciones de influencia en los mas
diversos publicos.

DOSSIER
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A mi se me asigné la funcién de coordinador
editorial, que entre otras cosas debia revisar y
ordenar los trabajos de los colaboradores y coor-
dinar las ediciones con la empresa impresora.
Evangelina aport6 para la revista, con espiritu
critico y visién innovadora, los trabajos de los
estudiantes ucevistas, la mayoria de ellos con
andlisis exhaustivos de los contenidos de pro-
gramas televisivos como las telenovelas, los
programas infantiles, los dirigidos a las amas de
casa y los de simple recreacién, para medir el
impacto e influencia, formacién y deformacién,
en los mas diversos publicos. Fue, sin duda, un
aporte muy valioso a la lucha por lograr el an-
siado Nuevo Orden de la Informacién y la Co-
municacion.

Valioso, sin duda, el aporte de Evangelina

al avance de la Comunicacion Social en
Venezuela, con proyeccion mundial, tanto en
lo que se refiere a los medios como en el area
de las relaciones publicas, que a partir de esos
afnos ha ido adquiriendo fisionomia propia, no
solo por las herramientas que utiliza, sino por

comunicacidn?i-21e

sus metas y objetivos especificos.

Por esos mismos dias, yo trabajaba preferen-
temente en el drea de las relaciones publicas y
participaba en los esfuerzos por transformar esa
actividad, de mecanismo de creacién de imagen
y apoyo de la publicidad y el mercadeo a instru-
mento de comunicacién e integracién con los
diversos ptiblicos o “grupos de interesados”,
como se les denominaba técnicamente. Para lo-
grar ese objetivo se requeria un trabajo decidido
de investigacion y analisis, de ensayo y pruebas,
de planteamientos tedricos y aplicaciones préc-
ticas a casos y situaciones concretas. Por enton-
ces conociamos, por publicaciones y contactos
directos, las experiencias que venian realizando
algunos relacionistas de Medellin, Colombia y,
sobre la base de esas experiencias, comenzamos
adisefiar un instrumento de trabajo que se deno-
minaria Auditoria Social, vale decir, el analisis

del comportamiento social de la empresa, su re-
lacién con el entorno, sus responsabilidades y
compromisos, su aporte al mejoramiento de la
calidad de vida de todos sus “grupos de interesa-
dos”, desde su propio personal hasta sus clientes,
sus proveedores, los distribuidores, los vendedo-
res de sus productos, asi como las comunidades
implicadas y las autoridades con las que habia
que relacionarse.

Valioso, sin duda, el aporte de Evangelina al
avance de la Comunicacién Social en Venezuela,
con proyecciéon mundial, tanto en lo que se re-
fiere a los medios como en el drea de las relacio-
nes publicas, que a partir de esos afios ha ido
adquiriendo fisionomia propia, no solo por las
herramientas que utiliza, sino por sus metas y
objetivos especificos.

JULIO SEGUNDO GROOSCORS

Venezolano, periodista graduado por la
Universidad Central de Venezuela, licenciado en
Derecho de la Universidad de Costa Rica, con
estudios de Relaciones Piblicas en la
Universidad Autonoma de Centro América y una
especialidad en Teologia de la Universidad
Catdlica Andrés Bello, de Caracas. Julio Segundo
Grooscors ha publicado numerosos articulos y
ensayos en periddicos y revistas, sobre los mas
diversos temas, desde al andlisis politicoy la
incursion sociolégica, hasta la especulacion
filosofica y la aventura poético-literaria.
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Periodismo transformado

pOr mujeres

YSABEL VILORIA

Las reflexiones sobre la capacidad de adaptacion del periodismo para abordar

la realidad y construir el registro también son versatiles. Se ha teorizado sobre

el dinamismo de la comunicacion y su constante evolucion al ritmo de los avances
tecnolagicos. Las plataformas desde las que se difunden los contenidos periodisticos
se sumergen en esas mareas y algunas de ellas lo hacen bajo la direccion de
mujeres que asumen la conduccion y adaptabilidad con una perspectiva femenina,
empoderada, sensible y cada vez mas sostenible.

a Organizacion de Naciones Unidas esta-

blece como uno de sus objetivos de desarro-

llo sostenible para la agenda 2030, la igual-
dad de género y el empoderamiento de nifas,
mujeres y adultas mayores. Esto implica que la
perspectiva de género atraviesa el interés de cada
uno de los procesos sociales, incluyendo las di-
namicas de construccion, produccién y funcio-
namiento general de los medios de comunica-
cién, considerando especificamente al perio-
dismo.

Partiendo de esa premisa, recordamos que uno
de los hitos que marcan la evolucién de los me-
dios de comunicacion social es el inicio de los
procesos de digitalizacién de las plataformas
tradicionales y su entrada a las interfaces en li-
nea, sobre lo cual se ha teorizado varias décadas
en la era de la informacion y la hiperconexién.
Este transito progresivo inici6 a finales del siglo
pasado con el traslado de los contenidos a las
pantallas, pasando luego por la inclusién de he-

rramientas propias del mundo digital a los con-
tenidos. Finalmente dejamos de llamarlos nue-
vos medios y comenzamos a denominarlos como
medios nativos, es decir, que nacen desde y para
entornos digitales.

El estudio de los medios en linea dejé de ser
desde una perspectiva de adaptacién de lo ante-
rior a lo nuevo, para mas bien poner foco en el
aprovechamiento de recursos disponibles y de-
sarrollados para un ecosistema en pleno auge.
Carlos Marin en su Manual de periodismo
(2004) destaca que Internet “... es el medio mas
reciente para la difusién de materiales periodis-
ticos y, hasta ahora, se ha caracterizado por la
independencia y enorme libertad que ofrece a los
usuarios”. Esto refuerza el reconocimiento de la
innovacién como eje central de la produccién y
difusién de contenidos en linea. Por eso, es per-
tinente revisar el texto ; Como hacer periodismo?
de Ronderos (2002) donde recuerda que “Inter-
net es un medio completamente distinto a los

®
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demads y que, por lo tanto, el periodismo online
exige una nueva forma de concebir y escribir las
historias”.

A partir de esas nuevas necesidades y formas
que plantea un periodismo nativo en la era de la
informacién e hiperconexién, miramos desde
una perspectiva de género la incursion de plata-
formas periodisticas venezolanas innovadoras
que han sido creadas, conducidas y mantenidas
en linea por equipos de mujeres en un contexto
de restricciones, reestructura y constantes ame-
nazas en un contexto nacional de asfixia y reduc-
cién de espacios para el periodismo libre. Mos-
tramos dos experiencias hechas en el siglo XXI:
un medio tradicional, impreso, que pas6 al World
Wide Web; y un medio noticioso, de actualiza-
cién minuto a minuto que efervece en medio de
la censura como una alternativa desde y para
Internet.

[...] miramos desde una perspectiva de género la
incursion de plataformas periodisticas venezolanas
innovadoras que han sido creadas, conducidas y
mantenidas en linea por equipos de mujeres en un
contexto de restricciones, reestructura y constantes
amenazas en un contexto nacional de asfixia y
reduccion de espacios para el periodismo libre.

comunicacidn?i-21e

MARCAPASOS Y SU CAMINO HACIA
HISTORIAS QUE LATEN

Hacemos un recuento de una revista impresa de
periodismo narrativo que se transformé en una
plataforma digital pionera en periodismo de so-
luciones, dirigida por Liza Lépez. Hacia 2006
un grupo de tres amigas periodistas asistié al
primer taller de crénicas que se dicté en Caracas
organizado por la Fundacion Cultura Urbana,
del que fueron facilitadores reconocidos perio-
distas entre los que figur6 el colombiano Alberto
Salcedo Ramos.

Liza L6pez recuerda los inicios para empren-
der su propio proyecto periodistico al que fueron
dando forma hasta concretarlo. Liza y Sandra La
Fuente desde lo editorial, y Victoria Araujo
desde lo gréfico.

Liza Lépez, periodista

Quedamos fascinadas y decidimos dar forma a
una idea que veniamos conversando de crear un
espacio, una publicacién donde pudiéramos
contar las historias que estdbamos dejando de
lado en la cobertura de noticias. Por toda la dina-
mica del diarismo de un medio de informacién
nacional a veces no quedaba tiempo para contar
las historias con la extension y las miradas o los
enfoques que nosotras querfamos darles. Como
periodistas fuimos muy inquietas por la escritura
de informaciones desde el periodismo.

La primera edicién se imprimi6 en marzo de
2007, la revista Marcapasos estaba en los kios-
cos caraquefios. Fue concebida por tres mujeres,
amigas y colegas, que compartian sensibilidad
por una cobertura reposada, profunda y curiosa
de las informaciones. No pretendi6é una postura
feminista ni alcanzar un publico basado en gé-
nero, pero encontré desde una conduccion, ge-
rencia y disefio de mujeres la primera publica-
cién impresa especializada en periodismo narra-
tivo: innovador por los cuatro costados. A finales
de 2009 toman la decision de suspender la im-
presion por temas financieros y migran sus con-
tenidos a la web. El proyecto editorial digital
también fue acompafnado por otra periodista,
Olivia Liendo.

El proyecto web de la revista se mantuvo apro-
ximadamente cinco afios, pero Sandra y Victoria
emigraron de Venezuela y quedéd Liza a la ca-
beza hasta 2017, cuando se plantea una transfor-
macion editorial que concibe la produccién de



contenidos para entornos multimedia, aprove-
chando los recursos propios de las plataformas
digitales. Asi, la fundadora del primer medio
venezolano especializado en periodismo narra-
tivo y ahora dedicado al periodismo de solucio-
nes nos precisa:

En 2017 comencé a trabajar en mantener la
esencia de Marcapasos, pero transformarlo hacia
un medio digital, también de la mano de otra
periodista especializada en recursos periodis-
ticos multimedia, Daniela Davila. Entonces en
2018 logramos toda la nueva identidad grafica
con la misma linea editorial y conservando lo que
fue el lema de Marcapasos, ahora somos Histo-
rias que laten.

Ademads de encabezar el proyecto periodis-
tico, Liza L6pez ha sido reconocida por el Im-
pact Hub y los Paises Bajos a las 100 protagonis-
tas,una iniciativa que desde hace tres afios reco-
noce a mujeres venezolanas que inciden de
forma positiva en el desarrollo de la sociedad.

Luz Mely Reyes
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Insiste en que la historia contemporanea de

los medios de comunicacion venezolanos tiene un
marcado liderazgo femenino y grandes lecciones de
ensenanza para el resto del mundo. Reconoce que
falta mucho por lograr y vencer tabues, también por

Liza formo parte de la primera de tres cohortes.

EFECTO COCUYO, UNA PROPUESTA NATIVA CON

SELLO FEMENINO

También destacamos la aparicidn de Efecto co-
cuyo, periodismo que ilumina, una plataforma
dedicada a la produccion de informaciones en
linea, también concebida y dirigida por mujeres.
Nace en enero de 2015 y se define como:

[...] un medio de comunicacién, nativo digital,
dirigido por cuatro mujeres periodistas que, por
nuestra experiencia, en periodismo y reporte-
rismo, y conviccién, hemos combinado factores
que reflejan la influencia y la perspectiva tinica
que aportamos las mujeres en el campo del perio-
dismo y la comunicacién.

Las cabezas que dan vida a esta plataforma
periodistica son Luz Mely Reyes, Laura Weffer,
Josefina Ruggiero y Danisbel Gémez. Resaltan
la construccion de un periodismo inclusivo, di-
verso y enriquecedor.

Danisbel Gémez, directora de Estrategia y
directora de Escuela Cocuyo, se une al equipo en
2016. Destaca que en Venezuela, la presencia de
mujeres en los medios de comunicacion ha sido

romper barreras para conquistar mas espacios.

igual o mayor a la de los hombres al menos las
ultimas tres décadas.

Esto nos distingue de los medios de otros paises
de América Latina e incluso Europa, lo que
puede verse reflejado también en las dindmicas
internas en la organizacién del trabajo, sin
embargo no es hasta hace unos 20 afios que las
mujeres empezaron a ocupar cargos directivos y
gerenciales en las empresas periodisticas, bien
como jefas, gerentes, vicepresidentas editoriales,
como directoras e incluso como fundadoras,
duefias, socias o representantes legales de medios
de comunicacion.

Danisbel asegura que la incidencia de la pre-
sencia femenina en cargos gerenciales ha gene-
rado impactos positivos en el funcionamiento de
los medios. Apunta que es un elemento que ha
dado un vuelco a la gerencia informativa y al li-
derazgo dentro de las redacciones, permeando la
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concepcion de las agendas editoriales, el enfoque
de los temas, el estimulo al trabajo desde la com-
prension de las habilidades diferenciadas e in-
cluso desde el papel de la familia dentro de las
redacciones.

Considera que eso convierte los ecosistemas
laborales en espacios mds seguros, sensibles y
mas inclusivos, también con una mirada del
acontecer noticioso mds plural. Celebra que el
reconocimiento de nuestra vulnerabilidad en el
gjercicio, la lucha y puesta en practica de politi-
cas de bienestar y autocuidado es diferenciador.

En mi caso, tuve la oportunidad de ser directora
encargada de El Mundo vespertino como jefa de
informacioén y redaccién, cuando tenia 30 afios, y
para la fecha ya contaba con formacién gerencial
para el disefio de planes de negocio, presupuestos
y gestidn operativa. Gracias a la continua forma-
cién que recibi en Cadena Capriles y donde tuve
el acompafiamiento de Nathalie Alvaray, quien
fue vicepresidenta editorial de la corporacién de
medios, asi como la lider del proyecto de Integra-
cién Multimedia en Cadena Capriles. Luego, en
2016 ingreso a Efecto Cocuyo, un medio fundado
y liderado por mujeres, y recibi el acompaia-
miento de Laura Weffer, Josefina Ruggiero y Luz
Mely Reyes, quien venia de ser directora del
diario 2001, la primera mujer en ocupar ese
cargo. También, en 2012 Maria Inés Delgado
habia logrado ser la primera directora editorial de
Panorama en el estado Zulia.

Insiste en que la historia contemporédnea de
los medios de comunicacion venezolanos tiene
un marcado liderazgo femenino y grandes lec-
ciones de enseflanza para el resto del mundo.
Reconoce que falta mucho por lograr y vencer
tabues, también por romper barreras para con-
quistar més espacios. “Es un reto cotidiano que
se hace un gran desafio en un contexto de garan-
tias restringidas y de un espacio civico amena-
zado como el de Venezuela”.

El lugar de encuentro sigue siendo el ejercicio
de un periodismo apalancado en la pluralidad.
La presencia de las mujeres en tareas directivas
parece profundizar una cobertura fundamentada
en la sensibilidad, profundidad, mirar lo desa-
tendido y una emocionalidad asumida a rajata-
bla.

YSABEL VILORIA

Periodista y profesora de periodismo.

Master en Edicion. Miembro de

Medianalisis. Coordinadora de InveCom,
locutora, colaboradora del Observatorio
Venezolano de Fake News. Ha sido redactora

y editora de medios periodisticos impresos

y digitales. Miembro del Consejo de Redaccion
de la revista Comunicacion.
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emergencia;: mujeres periodistas
en la Franja de Gaza

JESUS LOVERA TORRES

El presente ensayo nos describe la labor profesional, como comunicadoras, que llevan
a cabo las mujeres periodistas dentro de un contexto de guerra. Se hace referencia

a las ofensivas militares producidas en el Medio Oriente, destacandose principalmente
la guerra entre Palestina e Israel, espacio donde el periodismo femenino ha sido
notorio, pero poco divulgado, a pesar de que las mujeres han tenido una presencia
activa en estas circunstancias de combate hostil.

A MODO DE INTRODUCCION

A lo largo del tiempo, se ha tenido la percepcion
de que la gran mayoria de corresponsales de no-
ticias que se desarrollan en situaciones de con-
flictos armados y de enfrentamientos bélicos,
con regularidad suelen ser hombres. No cabe
duda que esta nocién procede de las marcadas
normas sociales, culturales y religiosas que se
han establecido a través del devenir historico,
fundamentalmente en las civilizaciones orienta-
les, donde el androcentrismo se llegd a consagrar
como la perspectiva por excelencia que situaba
al hombre como el principal centro del mundo.
Esta visién androcentrista rigié por muchas
épocas en las civilizaciones, a tal punto de fo-
mentar la construccién de estereotipos que for-
jaron los papeles y roles que debian cumplir los
hombres y las mujeres en el &mbito publico o
privado. A tenor de lo antes expresado, la pers-

pectiva androcentrista se introdujo en diversos
espacios sociales, trayendo como resultado una
valoracién y un significado profundo de los lu-
gares donde debia permanecer la mujer.

En este sentido, el hogar y la ejecucion de las
tareas domésticas fue el sitio adjudicado para el
género femenino, mientras que el masculino dis-
ponia de dimensiones mucho mas amplias donde
pudiese desarrollarse. Con base a estas ideas, se
podria distinguir por qué los hombres han sido
los que frecuentemente han sobresalido en el 4m-
bito periodistico, sobre todo en lo que se refiere
a la cobertura de escenarios de combate y crisis
prolongada.

No obstante, a pesar de los discernimientos
preliminares, se debe poner de manifiesto que la
mujer también ha tenido una posicién preponde-
rante en la difusion de noticias sobre las disimi-
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les coyunturas que se suscitan en contextos de
conflictos armados. En este punto, se hace refe-
rencia a las ofensivas militares producidas en el
Medio Oriente, destacdndose principalmente la
guerra entre Palestina e Israel, espacio donde el
periodismo femenino ha sido notorio, pero poco
divulgado, a pesar de que las mujeres han tenido
una presencia activa en estas circunstancias de
combate hostil.

Con base a estas ideas, se podria distinguir

por qué los hombres han sido los que
frecuentemente han sobresalido en el

ambito periodistico, sobre todo en lo que
se refiere a la cobertura de escenarios de
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combate y crisis prolongada.

El reconocimiento del periodismo femenino
en estas zonas de enfrentamiento ha sido poco
reivindicado, pues con frecuencia se suele exal-
tar o reconocer solo la labor del hombre. Asi-
mismo, Hoyos (2024), considera que en la con-
tienda palestino-israeli, ... gran parte del perio-
dismo de guerra sigue estereotipando a las mu-
jeres, insistiendo en la idea de la mujer ara-
bo-musulmana como simple victima”, y no
efectivamente como una profesional e individuo
que busca la reivindicacion de los derechos de las
mujeres, asi como la difusién de informacién que
sirva para mitigar este enfrentamiento armado.

Sin embargo, desde que se dio inicio al que ha
sido considerado como uno de los conflictos hu-
manitarios mas exacerbados que se ha gestado
en la época contempordnea, se ha divisado que
la mujer ha estado presente en diversos espacios
de esta guerra donde, a través de diversos medios
de comunicacién, informa sobre las miltiples
coyunturas y situaciones hostiles que se estable-
cen en este territorio, convirtiéndose en una fi-
gura clave para la difusién de informacion rela-
tiva a esta conflagracion.

Partiendo de las consideraciones anteriores,
en el presente escrito se analiza el papel que han
tenido las mujeres periodistas en los escenarios
de emergencia y crisis humanitarias originadas
principalmente en la Franja de Gaza, asi como

en otros contextos enmarcados en el conflicto
palestino-israeli, donde desde la entereza y el
compromiso por la libertad de expresion se di-
vulgan los acontecimientos genocidas que se
producen por parte de las fuerzas militares del
ejército israeli.

Desde una perspectiva metodoldgica, este es-
tudio se trata de una exploracién documental con
carécter descriptivo, en el que a través de diver-
sos informes de medios de comunicacidn, orga-
nizaciones no gubernamentales, asi como de
federaciones y agencias de cooperacién interna-
cional, se realiz6 una exhaustiva revision biblio-
gréafica con el fin de discernir los aportes y la
funcién que protagonizan las mujeres periodis-
tas dentro de este contexto de guerra.

Cabe destacar que esta indagacién no pre-
tende ser un estudio exhaustivo y a profundidad
sobre la crisis humanitaria arabe-israeli, sino
mads bien intenta vislumbrar cémo las mujeres
han desarrollado un papel fundamental en la co-
bertura de estos sucesos, no solo como periodis-
tas o reporteras, sino también como combatien-
tes y protectoras de estos territorios.

Del mismo modo, a través de la revision do-
cumental aqui desarrollada, se pudo discernir
sobre la percepcion que diversos medios de co-
municacién drabes le han dado al papel de la
mujer musulmana, enmarcdndola bajo un este-
reotipo caracterizado principalmente por el con-
junto de creencias que se ostenta dentro de esta
cultura.

EL PAPEL DE LA MUJER EN EL CONFLICTO
PALESTINO-ISRAELI

Desde el comienzo de la guerra entre Israel y
Palestina cuyo origen data del afio 1948, pero
que alcanzé su mayor punto de inflexién el 7 de
octubre de 2023, cuando el ejército israeli auto-
riz6 la invasion de sus tropas militares hacia la
Franja de Gaza, como respuesta a un bombardeo
que el grupo Hamads efectud en el sur de Israel,
diversos periodistas y trabajadores de los medios
de comunicacién de todo el mundo han cubierto
cada uno de los acontecimientos que se han sus-
citado en este territorio, donde a través de la di-
fusion de mensajes y la divulgacion de noticias,



se dan a conocer los disimiles acontecimientos
que se suscitan en esta region.

Sin embargo, un aspecto del que poco se ha
inquirido, es que muchos de estos profesionales
del periodismo son mujeres, quienes desde la
experticia y la entereza profesional han asumido
con valentia la labor de informar en torno a estas
circunstancias.

Conjuntamente, muchos de los rostros de de-
sarrollo y de entereza que ha tenido el Estado
palestino a través del tiempo, han sido protago-
nizados por mujeres. Sin embargo, estas se en-
cuentran condicionalmente alejadas de las esfe-
ras del poder, especialmente por la cultura an-
drocentrista que impera en el mundo 4rabe.

Con base a lo preliminar, Zelic (2024) plantea
que la presencia de la mujer como corresponsal
de los sucesos bélicos entre Palestina e Israel,
han sido heterogéneos, pues la mujer ha asumido
numerosas posturas frente a estos contextos de
guerra:

[...] desde 1a mujer que lucha por la soberania y la
autodeterminacion de su pueblo, la que disputa su
territorio y la proteccién de sus hijos contra mili-
tares, hasta la mujer periodista que arriesga su
vida en pro de informar los acontecimientos que
se desarrollan en Palestina.

Con lo anterior, no cabe duda que la mujer ha
jugado un papel fundamental que pocas veces se
reconoce, pues se trata de individuos que se en-
cuentran en lucha, donde resisten cada dia y con-
frontan las coyunturas gestadas en estas zonas
de constantes conflictos armados.

Del mismo modo, para la autora antes citada,
la mujer no es solo una figura de trascendencia
en la profesion periodistica, sino que ademds de-
nota un simbolo de fortaleza y trabajo, esto a
propésito que ella ... es responsable del 78% de
la labor agricola que se ejecuta en el Oriente
Préximo, participando en los procesos producti-
vos como la siembra, la cosecha y la comerciali-
zacion”.

Al mismo tiempo, la mujer es la que se en-
carga de la elaboracién de l4cteos, el cuidado de
animales y la produccion de la ganaderia, por lo
que se puede divisar que su rol ha sido funda-
mental en el desarrollo y avance de los pueblos
arabes.
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A pesar de lo anterior, Saafin (2022) sefiala DOSSIER

que existe un control de las tierras dirigido prin-
cipalmente por hombres, quienes por medio de
“... métodos brutales como guerras, masacres,
asedios, sanciones, presiones y politicas econd-
micas”, promueven un dominio ... sobre la prin-
cipal fuente de recursos naturales y el espacio
sobre el que ha evolucionado la vida de las socie-
dades humanas”.

[...] 1a eliminacion de cualquier forma de
discriminacion o violencia hacia la mujer, asi
como la transformacion de las relaciones sociales,
han sido de los principales topicos que se han ido
desarrollando en el Oriente Préximo, trayendo
como resultado el posicionamiento de la mujer en
espacios donde antes no tenia cabida, entre ellos,
la de ser corresponsal.

En este punto, la autora arriba citada expresa
que la mujer en el mundo drabe ha ostentado una
figura de resistencia, pues ha sido el sujeto que
combate en pro de reivindicar sus derechos na-
cionales, avivando el deseo de poner fin a los
desplazamientos desarrollados a lo largo del de-
venir histérico, e impulsando la existencia de
una soberania territorial; se trata de ... una lu-
cha para liberarse del colonialismo y la ocupa-
cion”.

En concordancia con las ideas previas, Zelic
(2024) profiere que desde el comienzo de la agre-
si6én de Israel al pueblo palestino, la ocupacién
se ha centrado especialmente en criminalizar y
violentar a las mujeres, pues a través de las de-
tenciones arbitrarias, el encarcelamiento, la in-
comunicacion, el hostigamiento y hasta los ase-
sinatos masivos, han sido las mujeres las que
mayormente sufren las dificultades de la guerra.

En relacién a lo previamente expuesto, se ha
podido divisar que la figura femenina dentro del
mundo drabe suele ser segregada, lo que implica
que la mujer no puede ocupar los mismos espa-
cios sociales, politicos o de poder que frecuente-
mente disponen los hombres. En torno a esto,
Esposito (2018) establece que estas practicas
tienen origenes religiosos y culturales, principal-
mente porque dentro de las sagradas escrituras comunicacian17-70¢
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arabes (el Cordn), se incita a las mujeres a sepa-
rarse de los hombres.

En esta misma linea de ideas, en este libro
sagrado se alude a que las mujeres deben consu-
mar ejercicios de discrecion y recatamiento en
los diversos contextos sociales, lo que implica
que debe existir una separacion entre las practi-
cas que ejecutan los hombres y las mujeres. Por
ello, alo largo del devenir histérico, y principal-
mente en el mundo 4rabe, se ha divisado que la
mujer ha estado apartada y discriminada de todo
contexto que suele ocupar el hombre.

[...] se puede decir que los medios de

comunicacion no solo informan o exploran
acontecimientos determinados, sino que también
“refuerzan valores personales y proporcionan
modelos a seguir”, por lo que la construccion de
una imagen tergiversada de la mujer permite,
hasta cierto grado, instaurar diversos valores y
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normas sociales en las audiencias.

No obstante, segtin expresa el autor primera-
mente citado, en el Cordn se hace referencia a
que estos hébitos debian ser seguidos exclusiva-
mente por las mujeres del profeta, y no por todo
el género femenino. Sin embargo, durante la
edad moderna diversos juristas de la religion is-
ldmica, fundamentdndose en tradiciones profé-
ticas, asi como en la creencia de que ... las mu-
jeres suponian una tentacién para los hombres”,
se sostuvo que los versos contenidos en la escri-
tura isldmica iban dirigidos a todas las mujeres
en general, por lo que los lideres musulmanes
conservadores asi como los fundamentalistas,
promulgaron ese tipo de conductas con el trans-
currir de los afios, haciendo que la figura de la
mujer fuese segregada de muchos asuntos socia-
les, religiosos, profesionales y educativos.

Con las ideas anteriores, se puede dilucidar
por qué la mujer en el mundo drabe ha sido des-
plazada de disimiles entornos, entre los cuales se
podria sefialar, el espacio de la profesion perio-
distica.

Empero, a pesar de las marcadas costumbres
androcentristas que todavia prevalecen en el Me-

dio Oriente, donde el hombre se impone como
simbolo de supremacia, se ha divisado paulati-
namente que se han introducido cambios en esta
sociedad, promoviendo la creacién de una con-
ciencia que busca instaurar condiciones de igual-
dad entre los hombres y las mujeres. En conse-
cuencia, la eliminacién de cualquier forma de
discriminacién o violencia hacia la mujer, asi
como la transformacidn de las relaciones socia-
les, han sido de los principales t6picos que se han
ido desarrollando en el Oriente Préximo, tra-
yendo como resultado el posicionamiento de la
mujer en espacios donde antes no tenia cabida,
entre ellos, la de ser corresponsal.

En relacién a las ideas ya discernidas, asi
como en opiniones encontradas por diversos
pensadores y estudiosos de la religién musul-
mana, la llegada de la globalizacién y la cre-
ciente demanda por los derechos humanos, asi
como la bisqueda de igualdad de derechos entre
hombres y mujeres, fueron conformando diver-
sos espacios donde se adoptaron costumbres
disimiles a la tradicién islamica, por lo que el
aporte y la presencia de mujeres en todos los es-
pacios se fue haciendo més habitual. Aunque, en
numerosos paises drabes e isldmicos, se mantie-
nen marcadas algunas de estas tradiciones segre-
gacionistas.

LA MUJER EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION

Tomando en consideracién los aportes reflejados
en los parrafos preliminares, se ha de denotar
que la figura femenina a través de la historia ha
solido ser segregada de muchos espacios socia-
les, siendo el &mbito periodistico uno de ellos.
Iglesias (2012), exdecano de la Facultad de
Comunicacién Social de la Universidad de Pa-
nam4d, destaca que en el entorno periodistico ha
presidido el modelo androcentrista, lo que signi-
fica que el hombre suele ser el individuo que pre-
valece en esta profesion; el trovador que cantaba
las noticias y los acontecimientos suscitados en
la Edad Media, o el escribano del rey que daba
fe de las escrituras reales desarrolladas durante
el siglo XVI, son algunos ejemplos que eviden-
cian la supremacia que ha ostentado el hombre
en la comunicacién a lo largo de la historia;



mientras que la mujer suele ser “invisibilizada”,
trayendo como resultado una “ralentizacién de
los derechos y de imagen de la misma”.

Conjuntamente, Lépez (2017) periodista e in-
vestigadora, expresa que la dindmica dentro del
proceso comunicativo de algunos medios de co-
municacién también ha sido antagonista con lo
femenino, pues se ha distinguido que diversos
medios suelen acostumbrar a proferir discursos
medidticos donde se “margina a la mujer”, lo que
contribuye con el refuerzo de estereotipos y mo-
delos que estigmatizan a este género. Al mismo
tiempo, la imagen que se suele proyectar de la
figura femenina a través de la publicidad que se
difunde en diversos medios, tiende a ser trans-
gresora, lo que sirve de apoyo para poder repro-
ducir estereotipos de género que sostienen el
segregacionismo femenil.

En concordancia con lo anterior, durante va-
rias décadas han surgido mdltiples teorias que
esgrimen los efectos que producen los medios de
comunicacién sobre las audiencias. Algunas de
estas hipoétesis respaldan lo proferido en el pa-
rrafo previo: la teoria de la aguja hipodérmica, la
teoria de las categorias sociales, las normas cul-
turales, la teoria del refuerzo, la teoria de la
agenda-setting o la teoria del equilibrio, por
nombrar algunas, han sido estamentos tedricos
que se han gestado en los estudios comunicacio-
nales que buscan explicar el impacto que ejercen
los medios sobre los receptores.

Por consiguiente, se puede decir que los me-
dios de comunicacién no solo informan o explo-
ran acontecimientos determinados, sino que
también “refuerzan valores personales y propor-
cionan modelos a seguir”, por lo que la construc-
cién de una imagen tergiversada de la mujer per-
mite, hasta cierto grado, instaurar diversos valo-
res y normas sociales en las audiencias. Por ello,
se invita al desarrollo de un periodismo “mas
participativo e incluyente”, Lépez (2017).

En contraposicién con lo inicial, si bien se ha
vislumbrado que las mujeres no suelen tener el
dominio de la comunicacién en el entorno me-
diatico, estas si suelen controlar la comunicacion
en los espacios privados, como suele ser el con-
texto doméstico o del nicleo familiar, lo que una
vez mas refleja esas relaciones sociales y de po-

der, donde se asume que la perspectiva mascu-
lina es la inica posible y socialmente aceptada.

Como referencia a lo ya discernido, se puede
distinguir cémo el enfoque androcentrista ha
controlado el seno de la sociedad a lo largo de la
historia, llegando a incrustarse inclusive en el
entorno medidtico, exaltando la figura masculina
como la omnipotente, y segregando lo femenino
de las diferentes esferas sociales.
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Del mismo modo, para la década de los aiios
cincuenta y sesenta era muy comin observar
en los medios de comunicacion, sobre todo

en el ambito publicitario, el estereotipo de la

mujer doméstica, sumisa y obediente.

Dentro de este marco, Ayala (2017) expresa
que “... los medios de comunicacion se han he-
cho eco de esta constante histdrica y reproducen
esta visiéon”, multiplicando acciones que apartan
a la mujer de distintos espacios, entre ellos, tal
como ya se dijo, el periodistico.

Por el contrario, el transitar de los afios y los
cambios de paradigmas que se fueron promo-
viendo en las sociedades contemporéneas, sobre
todo posterior a la culminacion de la Segunda
Guerra Mundial, trajo como resultado la consu-
macién paulatina del androcentrismo, pues con
la llegada de la década de 1950 se vislumbra un
preludio de los roles sociales femeninos.

Narvién (2018) denota que es a partir de la
segunda mitad del siglo XX que “... las mujeres
vuelven a empezar a reclamar y a ejercer como
periodistas profesionales” por lo que la presencia
femenina en estos espacios se fue haciendo fre-
cuente a través de los afos.

Del mismo modo, esta autora expresa que uno
de los elementos que caracterizé el periodismo
femenino de aquella €poca, fue la impresién de
“valores sociales”, lo que generd un periodismo
cargado de experiencias humanas que sirvieron
para fomentar “cambios ideoldgicos” en la socie-
dad del momento. Lo anterior trajo como resul-
tado que cada vez fuesen mds las mujeres que se
introdujeron en espacios publicos para desarro-
llar labores como corresponsales, circunstancias
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que antes no ocurrian. Aunque en este periodo
se seguian manteniendo ciertos preceptos que
promocionaban la imagen de la mujer dedicada
a la familia asi como a las labores del hogar.

Del mismo modo, para la década de los afios
cincuenta y sesenta era muy comun observar en
los medios de comunicacién, sobre todo en el
ambito publicitario, el estereotipo de la mujer
doméstica, sumisa y obediente. Empero, esta
imagen fue evolucionando con el transcurrir del
tiempo, adquiriendo caracteristicas menos ar-
quetipicas a las que se solian vislumbrar de la
mujer.

[...] en las ofensivas militares suscitadas
en el Medio Oriente, donde se destaca la
Guerra de Siria y el conflicto en la Franja

de Gaza, la imagen de la mujer arabo-

musulmana se sigue representando bajo la
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figura de rendimiento y de martir.

Lo anterior, fue producto de la creciente nece-
sidad de la época de buscar una disminucién de
las desigualdades de género, donde la promocién
a la libertad, la dignidad humana y la igualdad,
fueron las premisas que marcaron aquel cambio
que demandaba la colectividad de aquel enton-
ces.

No obstante, a pesar de haberse suscitado
cambios en estos aspectos, las décadas posterio-
res a la segunda mitad del siglo XX siguieron
marcadas por la estampa de diversas alegorias
de la mujer. Llorente (2021) plantea que para la
década de los afios ochenta (1980) y noventa
(1990) el estereotipo dominante fue la de mujer
como objeto sexual y simbolo de reclamo aun-
que, al mismo tiempo, domind el simbolo de lo
femenino en cuanto a belleza y moda.

No fue hasta mediados de la década de los
afios noventa, y més con la entrada del nuevo
milenio, que formalmente la mujer pasé a adqui-
rir la insignia de igualdad e independencia en
ciertos medios de comunicacién. Una percep-
cion de éxito, equidad y experiencia que llegd
con la globalizacién que se fue suscitando en el
mundo entero, principalmente con el avance del
Internet como sistema de comunicacion.

Ademads, las permutaciones que se fueron
dando en la economia mundial, generaron la ne-
cesidad de tener mayores ingresos pecuniarios
en el hogar, lo que dio paso a la permanencia de
la mujer en el contexto laboral. Esto represent6
otro de los aspectos que trajo consigo el perfil de
la mujer diligente y empoderada, el cual podria
decirse se mantiene hasta la actualidad, aunque
con sus disimiles variaciones en el contexto glo-
bal, pues tal como ya ha sido expresado en las
lineas preliminares, la perspectiva androcen-
trista sigue incrustada en el inconsciente colec-
tivo de las diferentes sociedades a nivel mundial.

Por tltimo, Hoyos (2024) expresa que en las
ofensivas militares suscitadas en el Medio
Oriente, donde se destaca la Guerra de Siriay el
conflicto en la Franja de Gaza, la imagen de la
mujer arabo-musulmana se sigue representando
bajo la figura de rendimiento y de martir. Esta
siempre suele estar personificada en los medios
de comunicacién como la llorona y afligida, por
lo que se fomenta “... la revictimizacion de las
mujeres en el tratamiento periodistico”.

Con los discernimientos antes presentados, se
han podido clarificar brevemente las miradas
que ha ostentado la mujer, no solo en los medios
de comunicacién, sino también en la colectivi-
dad en general, lo que ha permitido entrever los
estereotipos femeninos que se han desarrollado
con el transcurrir del tiempo; permitiendo que
los publicos ostenten ciertas percepciones, algu-
nas veces excluyentes, en relacion a lo femenino.

En definitiva, estos patrones y modelos de la
mujer que se han desarrollado en los medios de
comunicacion, son los que han servido de refor-
zamiento para que en los contextos sociales de la
esfera global, se tienda a ejecutar tratos segrega-
cionistas hacia lo femenino.

Por consiguiente, con el fin de dilucidar el pa-
pel que ha ostentado la mujer en la profesién pe-
riodistica desarrollada en el conflicto drabe-is-
raeli, especialmente durante el dltimo lustro, se
lleva a cabo este estudio apelando a un abordaje
metodolégico de cardcter cualitativo, donde a tra-
vés de la investigacién documental de indole des-
criptiva, se hizo una exhaustiva revision bibliogra-
fica que permiti6 discernir sobre los diversos
aportes y la funcién que protagonizan las mujeres
dentro de este contexto de conflicto bélico.



Para consumar este trabajo, se extrajo infor-
macion de informes desarrollados por medios de
comunicacion, organizaciones no gubernamen-
tales, federaciones y agencias de cooperacion
internacional, entre los que se destacan: la Fede-
racion Internacional de Periodistas (FIP), la Corte
Penal Internacional (CPI), The Palestinian Jour-
nalists’ Syndicate (PJS), The International Centre
of Justice for Palestinians (ICJP), asi como diver-
sos informes del conflicto drabe-israeli desarro-
llados por Al Jazeera, principal cadena de noti-
cias del mundo 4rabe.

Con lo anterior se pudo vislumbrar el desarro-
llo que las mujeres han ostentado en estos con-
textos de emergencia y crisis humanitaria, al
tiempo que se puede ilustrar laimagen que algu-
nos medios de comunicacion le otorgan a la mu-
jer musulmana, esto como consecuencia de la
representaciéon que esta goza en el Medio
Oriente.

EL PERIODISMO FEMENINO
EN EL MEDIO ORIENTE

En concordancia con todo lo discernido en los
parrafos iniciales, se ha divisado que los medios
de comunicacién juegan un papel fundamental
en la divulgacién de acontecimientos, asi como
en la construccién de percepciones sobre un t6-
pico determinado. En este sentido, partiendo del
enfrentamiento armado desarrollado en la Franja
de Gaza, se pueden revelar las adversidades que
padecen las mujeres corresponsales dentro de la
coyuntura palestino-israeli.

Rodriguez (2022) expresa que las mujeres pe-
riodistas en el ejercicio de su profesion han sido
objeto de persecucion politica y de multiples
atentados durante la cobertura informativa desa-
rrollada en los territorios palestinos ocupados
por el ejército de Israel.

En este punto se destaca el caso de la comuni-
cadora palestina Shireen Abu Akleh, periodista
del canal catari Al Jazeera durante mas de vein-
ticinco afios, quien fue “... asesinada por el ejér-
cito israeli mientras cubria una accién armada en
un campo de refugiadas y refugiados palestinos
en Cisjordania”. Ademads, fue una respetada y
consagrada mujer, precisamente por su papel de
corresponsal en el mundo arabe.

Foto de Shireen Abu Akleh. Periodista palestina asesinada
por el ejército israeli en mayo de 2022 cuando se encontraba
haciendo cobertura en un campamento de refugiados.
Tomado de: Al Jazeera Media Network (2024).

Parala autora antes citada, el hecho de ser una
mujer corresponsal en un contexto de conflicto
armado como este, hace que la mujer se vuelva
“un blanco del francotirador”, tomando en con-
sideracion que esta corresponsal ... llevaba un
chaleco y un casco de identificacién cuando re-
cibi6 un disparo en la cara durante la cobertura
del ataque al campo de Jenin” y que, ademas, en
dicho escenario también estaban presentes otros
hombres periodistas, y ninguno de ellos resulté
herido durante la cobertura.

El asesinato de Shireen Abu Akleh represent6
una circunstancia tan trascendental en el perio-
dismo 4rabe, que la cadena de television catar{
Al Jazeera demand¢ al Estado de Israel ante la
Corte Penal Internacional (CPI) en diciembre del
2022, argumentando que el asesinato de esta pe-
riodista a manos del ejército israeli fue plena-
mente intencional, en virtud de que “... no habia
soldados palestinos en la zona, ni los periodistas
estaban préximos a fuego cruzado”, segin
France 24 (2024).

Atendiendo a estas consideraciones, se debe
sefialar que el asesinato de Shireen Abu Akleh
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no ha sido el tinico desarrollado en este contexto.
Mais de una decena de mujeres periodistas per-
dieron la vida a manos del ejército israeli mien-
tras se encontraban en labores de reportaje, tanto
en la Franja de Gaza, como en otros espacios del
conflicto bélico palestino. Solo que el renombre
de Shireen Abu Akleh dentro del mundo 4rabe,
hizo que dicha noticia tuviera mayor repercusion
a nivel internacional, sobre todo porque se tra-
taba de una periodista que tenia una forma muy
particular de despedir sus reportajes, accion que
la llevé a ganar popularidad en el mundo de los
medios.

[...] el ensaflamiento en particular a

mujeres palestinas, simboliza un mensaje
de advertencia del ejército israeli, ya que

las mujeres “... hacen periodismo de

guerrilla como muy pocas en el mundo”.
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En esta misma linea de ideas, Medeiros (Ci-
tada en Rodriguez 2022) considera que el asesi-
nato de mujeres periodistas se da porque las mu-
jeres ... son una voz que cubren las atrocidades
que Israel comete en la regién”. Asimismo, el
ensafiamiento en particular a mujeres palestinas,
simboliza un mensaje de advertencia del ejército
israeli, ya que las mujeres ... hacen periodismo
de guerrilla como muy pocas en el mundo”.

Sobre este particular, se ha de mencionar que
la Federacién Internacional de Periodistas ha
documentado multiples casos de amenazas y
hostigamientos hacia mujeres periodistas, donde
se han descrito situaciones de intimidacién a co-
rresponsales que cubren el conflicto drabe-is-
raeli, asi como otras situaciones bélicas que se
suscitan en Siria y Turquia.

Conjuntamente, segin informes de Reporte-
ros sin Fronteras (RSF), entre el afio 2022 y 2024,
cuatro mujeres de nacionalidad palestina fueron
asesinadas mientras se encontraban cubriendo
noticias de la coyuntura palestino-israeli, y dos
se encuentran actualmente detenidas bajo arresto
domiciliario. Asimismo, para esta organizacion
“Palestina se ha convertido en el pais mds peli-
groso del mundo para los profesionales de los
medios”, tomando en consideracién que més de
un centenar de reporteros y profesionales de la

comunicacidn, han perdido la vida a manos del
ejército israeli, sobre todo desde el 7 de octubre
de 2023, fecha en la que se intensificaron los ata-
ques.

En torno a esta misma linea de ideas, la ca-
dena de television francesa France 24 sefiala que
el Comité de Proteccion de Periodistas (CPJ, por
sus siglas en inglés) ha registrado que al menos
veinte reporteros, de los cuales dieciocho eran de
origen palestino, han sido asesinados por el ejér-
cito israeli desde el afio 2001, haciendo énfasis
en que para la fecha “... ningin soldado fuera
juzgado por estos crimenes”. Del mismo modo,
este comité refiere que un total de 902 periodis-
tas han sido victimas de agresiones solo durante
el afio 2022. Se debe destacar que, de las cifras
antes sefialadas, se desconoce cuantos eran hom-
bres o mujeres.

Por otro lado, para ilustrar lo anterior, la Fe-
deracion Internacional de Periodistas (FIP), asi
como diversas organizaciones afiliadas a esta,
consideran que las mujeres periodistas que re-
portan desde la Franja de Gaza, “son mujeres
valientes” y que han sido “objeto de violencia de
género”, tomando en consideracion que durante
la cobertura de estos sucesos, ellas arriesgan sus
vidas y estdn expuestas a hambruna, en virtud de
la situacién tan sobrecogedora que se vive en
esta zona.

Del mismo modo, la FIP indica que los perio-
distas locales, que en promedio suelen ser muje-
res, “... son las Ginicas que cubren la guerra sobre
el terreno”, por lo que se han convertido en la
exclusiva fuente de informacién para la comuni-
dad internacional, ya que motivado a los blo-
queos de acceso que el ejército israeli ha im-
puesto sobre la Franja de Gaza, estas periodistas
son el tinico recurso para atestiguar y documen-
tar las vicisitudes y barbaridades que se cometen
en la zona.

Enrelacién a datos estadisticos sobre asesina-
tos a periodistas, la FIP reporta que solo en la
Franja de Gaza se ha acumulado un total de trece
mujeres periodistas que han perdido la vida, es-
pecificamente entre el 7 de octubre de 2023 y
marzo de 2024, asi como muchas otras mujeres
civiles que han sido asediadas por el ejército is-
raeli. Razén por la cual, se han tenido que dismi-
nuir las labores informativas, en virtud de la



carencia de seguridad y proteccidn que ostentan
estas corresponsales.

Sin embargo, si se toma en consideracion los
homicidios cometidos en otras instancias de Pa-
lestina, donde el conflicto bélico también es exa-
cerbado, la FIP reporta un total de 116 fallecidos,
de los cuales 109 pertenecen a medios de comu-
nicacién palestinos, y los restantes son de me-
dios internacionales, especificamente medios
israelies y libaneses.

Del mismo modo, no se puede dejar de lado
los perecimientos de la poblacién civil, entre los
que se destacan principalmente mujeres y nifios,
cuya cifra exorbitante asciende a mas de 33 mil
individuos fallecidos. Los datos anteriormente
expuestos, han sido verificados por el Sindicato
de Periodistas Palestinos (PJS), organizacion afi-
liada a la FIP.

En atencion a lo preliminar, para la Federa-
cion Internacional de Periodistas los ataques
consumados hacia estos corresponsales son ab-
solutamente deliberados, en vista de que se ha
observado durante algunas transmisiones que el
ejército israel{ ataca premeditadamente a estos
profesionales de la comunicacién, tomando en
consideracion que el Estado de Israel no reco-
noce la jurisdiccion de la Corte Penal Internacio-
nal, por lo que este se ha convertido en un argu-
mento para que las fuerzas militares israelies
ejecuten cualquier acto de violencia que les con-
venga.

A tenor de las ideas ya discernidas, Hoyos
(2024) expresa que los crimenes cometidos hacia
las mujeres periodistas en la Franja de Gaza, se
deben a que el periodismo femenino “es eman-
cipador”, en vista de que “... denuncia las injus-
ticias y muestra la capacidad de agencia de las
mujeres”.

En consecuencia, se podria inferir que el ex-
terminio de estas profesionales se ejecuta con un
solo prop6sito, y es el de promover sesgos infor-
mativos en torno a la situacién de guerra que se
vive en Palestina. Se trata de un mecanismo para
ocultar los crimenes humanitarios que se produ-
cen en la zona, pues las mujeres periodistas son
las principales precursoras en divulgar las co-
yunturas gestadas en este territorio.

Asimismo, para la autora arriba citada, estos
decesos se originan a causa del “... androcen-

trismo imperante que se desarrolla en ese pro-
ceso de organizacidn y establecimiento de crite-
rios de relevancia informativa”, que busca silen-
ciar a las mujeres que revelan la verdad de la
crisis humanitaria que se vive en Palestina.
Cabe considerar por otra parte que, en el seno
de la sociedad civil palestina, muchas mujeres
no tienen acceso directo al trabajo, ni mucho me-
nos a la educacioén, por lo que la realizacion de
una formacién profesional resulta improcedente
en este contexto. No obstante, la necesidad de
documentar y divulgar todos los acontecimien-
tos atroces que se despliegan en este ambiente de
crisis humanitaria, resulta una razén imperativa
e intrinseca para las mujeres. Por ello, se han
forjado iniciativas que buscan informar a la co-
lectividad sobre las disimiles situaciones de con-
flagracién que se desarrollan es estos espacios.
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Se trata de mujeres que transitan por las calles
palestinas con el fin de anunciar acontecimientos
varios que suelen ser de interés general para la
poblacion, especialmente si estan relacionados
con bombardeos militares o situaciones que
representan un peligro para los palestinos.

De este modo, han nacido proyectos que pro-
curan ser la voz de miles de mujeres. Uno de
ellos se ejecuta en distintos puntos de Palestina
desde hace tres lustros, y recibe el nombre de
An-Nathra (Punto de vista en arabe), el cual con-
siste en un grupo de mujeres palestinas, perio-
distas y civiles, que se encargan de informar
sobre diversas situaciones que se suscitan en
distintos puntos de la nacién.

Esta propuesta surge ante la necesidad de
mantenerse informados sobre los distintos acon-
tecimientos de la guerra palestino-israeli, to-
mando en consideracién que debido a la ocupa-
cién militar, los desplazamientos de la poblacién
civil suelen ser inexistentes, debido al peligro
que esto implica.

Lamanera de dar a conocer estas informacio-
nes son disimiles, y van desde un blog en linea,
carteles informativos, llamadas telefonicas, ca-
denas informativas en redes sociales, hasta emi-
soras de radio y television comunitarias, e inclu-
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sive, mediante la divulgacién oral, lo que suele
conocerse bajo el término de boca a boca.

Se trata de mujeres que transitan por las calles
palestinas con el fin de anunciar acontecimientos
varios que suelen ser de interés general para la
poblacién, especialmente si estdn relacionados
con bombardeos militares o situaciones que re-
presentan un peligro para los palestinos.

Esta actividad desarrollada por estas mujeres
les ha permitido instituir multiples alternativas
para mantenerse informadas, asi como de profe-
rir noticias a la poblacion en general para evitar
pérdidas humanas en caso de contiendas milita-
res. Del mismo modo, se notifican los bloqueos
o desbloqueos de pasos peatonales hacia la
Franja de Gaza por parte de las fuerzas israelies.
Ademais, la vida politica, el avance de la guerra,
el impacto de la ocupacion militar, la cultura y
los derechos de la mujer, suelen ser otros de los
topicos que se debaten en estas instancias.

Una de las caracteristicas que se distingue con
el An-Nathra!, es la narrativa periodistica im-
pregnada de un enfoque femenino, donde se vis-
lumbra la visién de mundo que ostenta la mujer
palestina y se promueve la reivindicacién de los
derechos humanos, el cese de la ocupacidn is-
raeli, y el anhelo del pueblo palestino al que se le
ha truncado sus aspiraciones de vida.

Lo anterior, no es mas que una alternativa co-
municacional que se ha instaurado con el fin de
soslayar los sesgos informativos que se pudiesen
suscitar a razén del contexto de guerra y crisis
humanitaria en el que se encuentra Palestina.
Surge ante la necesidad de comunicar las reali-
dades sociales por las que atraviesa este pais del
Oriente Préximo, y a su vez, representa la resis-
tencia, creatividad e inventiva de la mujer drabe
que, bajo todo tenor, procura fomentar su desa-
rrollo a pesar de las circunstancias colaterales
por las que atraviesa.

Partiendo de los supuestos previos, otra forma
de hacer periodismo dentro de estos contextos de
crisis humanitaria, se suele dar con el perio-
dismo ciudadano, el cual se trata de individuos
civiles que salen a las calles palestinas acompa-
fiados de equipos méviles o cdmaras de video,
para documentar la coyuntura drabe-israeli.

En este punto se encuentra el caso de Bisan
Owda, una joven de origen gazati que reporta los

Foto de Bisan Owda. Periodista ciudadana reportando sobre
el bombardeo israeli desarrollado en la Franja de Gaza.
Tomado de: Bisan Owda [@wizar_bisanl]. (15 de febrero de
2024). 132 Days of genocide [Fotografia]. Instagram. https:/
www.instagram.com/p/C3Y TyAmL8b2/?igsh=MWo0d-
WwS5cHpvdmZIcA==

enfrentamientos militares que se desarrollan en
la Franja de Gaza. A pesar de no ser propiamente
profesional de la comunicacion, el trabajo de pe-
riodismo ciudadano que esta mujer ejecuta ha
sido fundamental para diversas cadenas de tele-
visioén internacional, en vista de que sus videos
y reportajes exponen los sucesos desarrollados
directamente desde la realidad.

Si bien el periodismo ciudadano podria ser
considerado como un elemento que se presta
para la proliferacion de noticias falsas y la des-
informacién, en los contextos de emergencia y
conflictos armados como lo es la Franja de Gaza,
este representa una ventana para percibir la rea-
lidad en tiempo presente, y sirve para divulgar
los hechos que por diversas razones podrian no
informarse.

En este sentido, sobre la base de lo anterior se
puede expresar que el periodismo creado por
mujeres palestinas “... otorga voz y autoridad a
las mujeres que estdn en el frente luchando, a las
que estan en los campos de refugiados, y a las
que no huyeron, sufrieron y resistieron en sus
hogares”. Se trata de un periodismo libertario y
defensor, donde se denuncian las injusticias y las



atrocidades que se desarrollan dentro de este te-
rritorio.

De las evidencias anteriores, se puede discer-
nir que los fundamentalismos isldmicos que sue-
len conformar la cultura drabe, representan otro
de los criterios que originan transgresiones hacia
la figura femenina. Esto viene aunado, en virtud
de que diversos medios de comunicacién y orga-
nizaciones de derechos humanos a nivel interna-
cional, han reportado durante este conflicto bé-
lico que fuerzas militares palestinas, asi como
grupos paramilitares clasificados de terroristas,
como suele ser el caso del grupo Hamas, también
imponen tratos segregacionistas y vejaciones
exacerbadas hacia las mujeres. Razén por la cual
se puede entrever que estas féminas resultan
arremetidas y agraviadas en todos los contextos
posibles.

Como complemento a estas disertaciones,
desde una perspectiva histérica se puede eviden-
ciar que el papel de la mujer dentro de la cultura
palestina ha sido significativo y revelador, pues
ella ha sido la principal precursora de la biis-
queda de la libertad de sus pueblos. Lo anterior,
se toma como referencia a que la mujer ha sido la
regente de diversos levantamientos y rebeliones
que Palestina ha ejecutado contra Israel, a fin de
liberar algunos territorios palestinos de la ocu-
pacion israeli.

HALLAZGOS PROVISORIOS Y CONCLUSION
PARCIALES

A lo largo de este escrito, se ha podido eviden-
ciar que las mujeres palestinas han promovido la
lucha por la libertad de sus pueblos, asi como han
forjado la tierra para desarrollar los cultivos que
proveen de alimentos a sus familias; al tiempo
que se han encargado de divulgar las multiples
vicisitudes que se gestan en el seno de estos te-
rritorios; todo ello, como resultado de la ocupa-
cién israeli.

Sin embargo, no cabe duda que esta figura fe-
menina se enfrenta a una dualidad de obstaculos
e infortunios. En primera instancia, el estar en
una sociedad patriarcal, conservadora, andro-
centrista y fundamentalista, muy apegada a los
preceptos isldmicos, que impide su evolucion en
dichos espacios. Por otra parte, a un colonia-

lismo israeli que se ha convertido en el punto de
inflexién mas arduo, donde la amenaza a la vida
es constante.

A pesar de lo anterior, la mujer sigue aguan-
tando de pie, manteniéndose en resistencia y
procurando instaurar alternativas comunicacio-
nales que buscan ilustrar las multiples problema-
ticas que se gestan en Palestina como resultado
de la ocupacién israeli.
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En primera instancia, el estar en una sociedad
patriarcal, conservadora, androcentrista y
fundamentalista, muy apegada a los preceptos
islamicos, que impide su evolucion en dichos
espacios. Por otra parte, a un colonialismo israeli

que se ha convertido en el punto de inflexion mas

arduo, donde la amenaza a la vida es constante.

Simultdneamente, a lo largo de estos discer-
nimientos se ha podido divisar que la prolifera-
cion de asesinatos hacia mujeres periodistas que
efectian coberturas en la Franja de Gaza, asi
como en otros contextos de emergencia y crisis
prolongada en el territorio drabe, tratan de impe-
dir el acceso a la informacién sobre lo que acon-
tece en esta region. En consecuencia, los asedios,
maltratos, vejaciones y las amenazas hacia estas
profesionales de la comunicacién, constituyen
una estrategia para obstaculizar el derecho a la
informacion.

Atendiendo a estos miramientos, podria ex-
presarse que todas las circunstancias antes ex-
puestas forman parte de una variedad de siste-
matizaciones que se gestan por parte del Estado
de Israel para erigir un blackout informativo en
torno a las diversas formas de violencia que se
promueven en Palestina. Todo ello con el fin de
impedir el conocimiento internacional de las
crueldades por la que atraviesa el pueblo pales-
tino.

Al mismo tiempo, estas acciones son emana-
das por el fervor androcentrista y la displicencia
que se ha tenido de la figura femenina a lo largo
del devenir histérico. Por lo que, la necesidad de
una equidad de derechos hacia la mujer, tanto en
el mundo drabe como en la esfera global, se hace
necesaria para la transformacién y cese del pen-
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samiento mis6gino, donde se goce de un mundo
con pluralidad y respeto a la otredad en todos los
4dmbitos.

JESUS LOVERA

Investigador-docente del Instituto de
Investigacion de la Informacion y la
Comunicacion (IDICl) de la Universidad Catolica
Andrés Bello (UCAB) Caracas, Venezuela. Profesor
especialista en Castellano, Literatura y Latin por
la Universidad Pedagégica Experimental
Libertador-Instituto Pedagdgico de Caracas
(UPEL-IPC), casa de estudio donde se desarrolla
como docente adscrito al Doctorado en
Educacion a través del convenio internacional
con Polinorte-Colombia, y a su vez, ejerce
funciones de Coordinador en la Unidad de
Publicaciones e Imprenta. Magister scientiarum
en Comunicacion Social, doctor y posdoctor en
Gestion de Investigacion y Desarrollo por la
Universidad Central de Venezuela (UCV).

Referencias

AYALA, A. (2017): “Género, mujer y comunicacién”. En:
revista Chasqui N°57. México.

BISAN, Owda (15 de febrero de 2024): Periodista ciudadana
reportando sobre el bombardeo israeli desarrollado en la
Franjade Gaza. Tomado de: Bisan Owda [@wizar_bisanl].
132 Days of genocide [Fotografia]. Instagram. https:/
www.instagram.com/p/C3Y TyAmL8b2/?igsh=M Wo0d-
Ww5cHpvdmZlcA==

ESPOSITO, J. (2018): El Islam: 94 preguntas bdsicas. Alianza
Editorial. Madrid, Espaiia.

CADENA FRANCE 24. (2024): “Israel admite que pudo haber
disparado a Abu Akleh, pero no iniciard investigacion cri-
minal”. Articulo de Prensa. Disponible en: https://www.
france24.com/es/medio-oriente/20220905-israel-admi-
te-que-pudo-haber-disparado-a-abu-akleh-pero-no-ini-
ciar%C3%Al-investigaci%C3%B3n-criminal [Consulta:
julio, 2024] .

CADENA FRANCE 24. (2024): “Un aifio sin Shireen Abu
Akleh: familiares y colegas honran su legado y claman jus-
ticia”. Articulo de Prensa. Disponible en: https://www.
france24.com/es/medio-oriente/20230511-un-a%C3%-
Blo-sin-shireen-abu-akleh-familiares-y-colegas-honran-
su-legado-y-claman-justicia [Consulta: julio, 2024].

Federacion Internacional de Periodistas. (FIP). Dia Interna-
cional de la Mujer 2024. 8 de marzo: apoyamos a las
mujeres periodistas en Gaza. Articulo de Prensa. Dispo-
nible en: https://www.ifj.org/es/actividades/mujeres-pe-
riodistas-gaza [Consulta: julio, 2024].

Federacion Internacional de Periodistas. (FIP). Guerra en
Gaza: Israel debe rendir cuentas. Articulo de Prensa. Dis-
ponible en: https://www.ifj.org/es/guerra-en-gaza [Con-
sulta: julio, 2024].

HOYOS, M. (2024): “Contra larevictimizacion periodistica de
las mujeres palestinas”. Articulo de Prensa. Disponible en:
https://www.elsaltodiario.com/palestina/revictimiza-
cion-periodistica-mujeres-palestinas [Consulta: julio,
2024].

IGLESIAS, H. (2012): Género, comunicacion y periodismo.
Prologo del libro. Panama: Instituto de la Mujer. Ediciones
IMUP. Universidad de Panam4.

LOPEZ, G. (2017): Género, comunicacion y periodismo.
Panamad: Instituto de la Mujer. Ediciones IMUP. Univer-
sidad de Panama.

LLORENTE,P. (2021): “Los estereotipos de la mujer desde los
aflos 50 hastala actualidad”. En: Medium Communication.

NARVION, P. (2018): “Mujeres del Periodismo”. Articulo en
linea. Ayuntamiento de Zaragoza. Espafa. Disponible en:
https://www.zaragoza.es/sede/portal/mujer/mujeres-pe-
riodismo [Consulta: Julio, 2024].

Reporteros sin Fronteras. (2024): Barémetro: Informe mun-
dial sobre ataques a periodistas en tiempo real. Dispo-
nible en: https:/rsf.org/es/clasificacion [Consulta: junio,
2024].

RODRIGUEZ, M. (2022): “Amenazas, violaciones y ejecu-
ciones: la vida de las mujeres en la comunicacién”. En:
Capire Comunicaciones. Disponible en: https://capi-
remov.org/es/analisis/amenazas-violaciones-y-ejecucio-
nes-la-vida-de-las-mujeres-en-la-comunicacion/
[Consulta: junio, 2024] .

SAAFIN, K. (2022): “Las mujeres palestinas y la soberania
territorial”. En: Capire Comunicaciones. Disponible en:
https://capiremov.org/es/analisis/las-mujeres-palesti-
nas-y-la-soberania-territorial/ [Consulta: junio, 2024].

ZELIC, H. (2024): “Las voces de las mujeres palestinas”. En:
Comité para la abolicién de las deudas ilegitimas. Lieja,
Bélgica. Disponible en: https://www.cadtm.org/Las-vo-
ces-de-las-mujeres-palestinas [Consulta: junio, 2024].

Notas

1 Atravésdel siguiente enlace se puede acceder al portal web
donde se publica parte de las informaciones desarrolladas
por estas mujeres palestinas: http://an-nathra.blogspot.
com/


https://www.instagram.com/p/C3YTyAmL8b2/?igsh=MWo0dWw5cHpvdmZ1cA
https://www.instagram.com/p/C3YTyAmL8b2/?igsh=MWo0dWw5cHpvdmZ1cA
https://www.instagram.com/p/C3YTyAmL8b2/?igsh=MWo0dWw5cHpvdmZ1cA
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20220905-israel-admite-que-pudo-haber-disparado-a-abu-akleh-pero-no-iniciar%C3%A1-investigaci%C3%B3n-criminal
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20220905-israel-admite-que-pudo-haber-disparado-a-abu-akleh-pero-no-iniciar%C3%A1-investigaci%C3%B3n-criminal
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20220905-israel-admite-que-pudo-haber-disparado-a-abu-akleh-pero-no-iniciar%C3%A1-investigaci%C3%B3n-criminal
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20220905-israel-admite-que-pudo-haber-disparado-a-abu-akleh-pero-no-iniciar%C3%A1-investigaci%C3%B3n-criminal
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20230511-un-a%C3%B1o-sin-shireen-abu-akleh-familiares-y-colegas-honran-su-legado-y-claman-justicia
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20230511-un-a%C3%B1o-sin-shireen-abu-akleh-familiares-y-colegas-honran-su-legado-y-claman-justicia
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20230511-un-a%C3%B1o-sin-shireen-abu-akleh-familiares-y-colegas-honran-su-legado-y-claman-justicia
https://www.france24.com/es/medio-oriente/20230511-un-a%C3%B1o-sin-shireen-abu-akleh-familiares-y-colegas-honran-su-legado-y-claman-justicia
https://www.ifj.org/es/actividades/mujeres-periodistas-gaza
https://www.ifj.org/es/actividades/mujeres-periodistas-gaza
https://www.ifj.org/es/guerra-en-gaza
https://www.elsaltodiario.com/palestina/revictimizacion-periodistica-mujeres-palestinas
https://www.elsaltodiario.com/palestina/revictimizacion-periodistica-mujeres-palestinas
https://www.zaragoza.es/sede/portal/mujer/mujeres-periodismo
https://www.zaragoza.es/sede/portal/mujer/mujeres-periodismo
https://rsf.org/es/clasificacion
https://capiremov.org/es/analisis/amenazas-violaciones-y-ejecuciones-la-vida-de-las-mujeres-en-la-comunicacion/
https://capiremov.org/es/analisis/amenazas-violaciones-y-ejecuciones-la-vida-de-las-mujeres-en-la-comunicacion/
https://capiremov.org/es/analisis/amenazas-violaciones-y-ejecuciones-la-vida-de-las-mujeres-en-la-comunicacion/
https://capiremov.org/es/analisis/las-mujeres-palestinas-y-la-soberania-territorial/
https://capiremov.org/es/analisis/las-mujeres-palestinas-y-la-soberania-territorial/
https://www.cadtm.org/Las-voces-de-las-mujeres-palestinas
https://www.cadtm.org/Las-voces-de-las-mujeres-palestinas
http://an-nathra.blogspot.com/
http://an-nathra.blogspot.com/

S INDICE @

DOSSIER

comunicacion?1/-21e

Galeria de Papel. Proyecto El barco es el viaje. Loy Men (2024).



®

DOSSIER

Galeria de Papel. Proyecto El barco es el viaje. Loy Men (2024)

comunicacidn?i-21e



El Correo Civico Femenino:

las venezolanas del siglo XXy su
lucha por el derecho al sufragio

LUIS FERNANDO CASTILLO HERRERA

El propésito de este breve ensayo es analizar el contexto histérico donde ocurrieron
los principales cambios politicos que permitieron al gremio femenino luchar

por sus derechos. Todo ello, a través de una de las publicaciones mas icénicas dentro
del movimiento de lucha de la mujer venezolana del siglo XX, nos referimos a la
revista Correo Civico Femenino. {Bajo cuales circunstancias surgio la revista? ;Quiénes
impulsaron aquella publicacion? ;Cudles fueron sus objetivos? ;Qué impacto politico
y social generd? Son algunas de las interrogantes que se responden en el articulo.

INTRODUCCION

El siglo XX simboliz6 para los venezolanos una
centuria de grandes retos. Luchar contra la fero-
cidad de regimenes opresores, lidiar con la res-
ponsabilidad econémica que representé el pe-
tréleo y reconstruir el tejido social necesario
para encausar al pais hacia la democracia con la
debida participacion de los distintos actores ciu-
dadanos, fueron algunas de las grandes tareas
que tuvieron que resolver aquellos hombres y
mujeres del siglo pasado. Se trat6 como bien lo
seflala el historiador German Carrera Damas, de
una larga marcha hacia la democracia, marcha
que enfrent6 férreos detractores y valientes de-
fensores.

Uno de esos grandes retos que enfrentd el pais
estuvo relacionado con la ausencia de las mujeres
en el aparato socio-politico. Desde la instaura-
cion del régimen colonial, la mujer carecia de los

derechos que si poseia el hombre, en este sentido,
el paterfamilias se convertia en el regente de la
mujer, su gobernante y administrador. Entrado
el siglo XX, la condicién de la mujer no habia
cambiado sustancialmente, las leyes y el con-
texto cultural continuaron reprimiendo su rol
como ciudadanas.

Sera justo después de la muerte de Juan Vi-
cente Gémez cuando inicien en Venezuela una
serie de reformas importantes que permitiran
una apertura politica y social, abriendo las puer-
tas del nuevo rol de la mujer en sociedad. Muchas
de las organizaciones que se mantenian clandes-
tinas durante la dictadura gomecista, empezaron
aemerger como movimientos sociales, que pau-
latinamente fueron siendo determinantes en el
contexto politico del pais. En el caso puntual de
la insercioén de la mujer en el &mbito ciudadano,
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el cambio estuvo representando en la configura-
cién de agrupaciones femeninas que buscaron
inicialmente reivindicaciones sociales y que pro-
gresivamente escalaron hasta la exigencia de sus
derechos politicos, incluyendo el voto.

UNA LUZ EN EL HORIZONTE

En el transcurso del siglo XIX, José Gil Fortul se
convertiria en un verdadero pionero al establecer
observaciones importantes en torno a las carac-
teristicas de las leyes civiles y la situacién des-
ventajosa de la mujer frente al aparato juridico
en Venezuela: [la mujer] “... si podia ser testigo
para la comprobacién de un delito y la determi-
nacidn del culpable, empero su participacién en
asuntos de indole politica constituia una qui-
mera.” (Ybarra, 2014: 137-150).

La mujer venezolana tuvo que esperar hasta el
decenio 1935-1945 para encontrar el contexto
propicio que les permitiese demandar sus dere-
chos como ciudadanas. Podemos considerar co-
mo el primer paso, una carta dirigida por un
grupo de mujeres el 30 de diciembre de 1935 al
general Eleazar Lopez Contreras, quien para en-
tonces fungia como presidente provisional ante
el fallecimiento de Juan Vicente G6mez. Si bien
es cierto que en aquella carta no solicitaban el
derecho al voto, si contemplaban algunos ele-
mentos vinculados a la reivindicacién de la mu-
jer, entre ellos, exigir la contratacién en fabricas
y talleres.

Tan novisima solicitud no fue incluida en el
Programa de Febrero, el cual representa el pri-
mer Plan Pais, un proyecto de reorganizacion
que penso la nacién de cara a las exigencias del
siglo XX. Basicamente el Programa de Febrero
presentado por Eleazar Lépez Contreras, en
1936, constituy$ una radiografia del pais, una
evaluacién y planteamiento de soluciones en
aquellas dreas sensibles que exigfan una inme-
diata accién. Sin embargo, las solicitudes de las
mujeres no quedaron plasmadas en aquel pro-
grama de medidas concretas.

Aquella no serfa la Gnica intervencion feme-
nina en la era posgomecista. El temor que gene-
raba el benemérito pronto se desvanecio tras su
fallecimiento y permitié el surgimiento de ex-
presiones politicas sin precedentes. Dos grupos

femeninos se establecerian en menos de un afio,
Agrupacion Cultural Femenina (1935) y la Aso-
ciacién Venezolana de Mujeres (1936) “... cuyo
objetivo principal era la proteccion de la madre
y el nifio y no tanto las reivindicaciones de dere-
chos civiles y politicos” (Codetta, 2001: 99).
Yaen 1936, 1a Agrupacion Cultural Femenina
exponia de forma contundente las mas imperio-
sas solicitudes del grupo de mujeres venezolanas
através de su vocera principal Mercedes Fermin:

Elecciones libres para 1936: ésa es la consigna de
la Agrupacion Cultural Femenina, interpretando
el sentir popular. Por ellas lucharemos, contra
todas las contingencias que surjan. La mujer
venezolana, consciente de su deber, las pide para
poder hacer la Patria que nos han machacado las
bestias y los paniaguados del servilismo y la bar-
barie. (Fermin, 1936: 570)

Los esfuerzos de aquellas organizaciones co-
secharian éxitos notables al lograr la reforma del
Cddigo Civil en 1942. Hecho que llenaria de ma-
yor impetu al ya numeroso grupo de mujeres,
quienes a través de la organizacién Accion Fe-
menina se enfilaron hacia la consecucién del
voto, no sin antes protagonizar intensos debates
parlamentarios en el Senado, donde tendrian que
rebatir duras criticas, incluso de connotadas fi-
guras masculinas que se negaban a la posibilidad
de que las mujeres fuesen reconocidas como ciu-
dadanos.

El 8 de mayo de 1943, es recordado como la
primera intervencion femenina dentro del re-
cinto parlamentario, ellas asistieron en sesioén
especial a la Cdmara del Senado, donde plantea-
ron sus conceptos y criterios en torno a la impor-
tancia del sufragio femenino para el desarrollo
democratico del pafs. La propuesta constaba de
seis argumentos que fundamentaban la peticién
central: reformar el numeral 14 del articulo 32 de
la Constitucién, que establecia taxativamente' la
imposibilidad legal de la mujer para ejercer el
derecho al sufragio:

Tal negativa, al coartar su responsabilidad ciuda-
dana, repercute de manera directa en la vida
nacional, pues al impedirle el ejercicio del mas
trascendental de los derechos politicos, la inhibe
también para el desempefio de ciertos cargos en



los cuales podria actuar ttilmente, como lo hacen
desde tiempo atrds en otros paises. (Rojas y Pérez
Guevara, 1943: 302)

En comparacién con otros paises, incluso de
nuestra regién, Venezuela se encontraba en
franco atraso. México, Perd, Brasil, Ecuador y
Uruguay ya habian experimentado el sufragio
femenino, bajo caracteristicas particulares in-
dudablemente, sin embargo, representaban pa-
sos que Venezuela seguia sin realizar. Para la
mujer venezolana, era inconcebible que en nues-
tro pafs el aparato juridico las mantuviese en
pleno siglo XX alejadas de sus derechos a elegir
y expresarse.

En medio del calor de los debates, el senador
Jovito Villalba, realiz6 una intervencion signifi-
cativa, respaldando la mocién que dias atras el
grupo de damas habia presentado ante los sena-
dores. Bajo la interpretacion del agil politico, el
pais se encontraba ubicado en un escenario total-
mente distinto al escenificado en 1936, en conse-
cuencia, la Constitucion vigente para la fecha
(1943), no era congruente con el contexto politi-
co-social, ademds de presentarse como un muro
infranqueable ante las solicitudes de los distintos
sectores, especialmente el de las mujeres.

Villalba manifestaba que la presencia de aires
distintos a los ventilados al finalizar la dictadura,
obligaba un cambio de pensamiento: “Ya paso
aquella hora en que para unos gomecista eran
todos los que no estaban de acuerdo con sus
ideas, y para los otros eran comunistas todos los
que disentian de las suyas. Ese momento ha pa-
sado” (Villalba, 1943: 308). Desde la perspectiva
del senador Villalba los distintos actores partici-
pan abiertamente y sin temores, comunistas, li-
berales y conservadores son parte del universo
politico, sus voces poseen resonancia, sin em-
bargo, la voz femenina continuaba eclipsada, su
accién ain permanecia inerte por los preceptos
de una carta magna ya fosilizada.

El senador cerraba su intervencién haciendo
un llamado hacia la necesidad de una reforma
constitucional, impulsada fundamentalmente
por el arrojo inicial de las mujeres venezolanas:

Yo considero un feliz augurio para la causa de la
reforma constitucional, el que el primer anuncio
de ella, en el recinto de la Camara del Senado

venezolano, venga a través de las manos puras y DOSSIER
de la noble voz de nuestras mujeres. Son nuestras

mujeres las madrinas de la reforma constitu-

cional, las madrinas y las madres de nuestra

democracia. (Idem)

Los esfuerzos de aquellas organizaciones
cosecharian éxitos notables al lograr la reforma
del Cadigo Civil en 1942. Hecho que llenaria de
mayor impetu al ya numeroso grupo de mujeres,
quienes a través de la organizacion Accion
Femenina se enfilaron hacia la consecucion del
voto, no sin antes protagonizar intensos debates
parlamentarios en el Senado...

Partiendo de esas observaciones, es digno res-
catar también las palabras de Ada Pérez Gue-
vara, una de las principales promotoras del voto
femenino en Venezuela, quien consideraba aquel
factor como decisivo en la concrecion de una
verdadera y plena democracia. En la medida que
la mujer tuviese las oportunidades y se le permi-
tiese legalmente abandonar aquella odiosa posi-
cion de inferioridad donde se le habia colocado,
lograrfan aportar efectivamente en el proceso de
construccién de la nacidn, asi lo expresaba Pérez
Guevara:

No podrd en ningtin caso alcanzarse la demo-
cracia verdadera e integral mientras no se decida
la igualdad politica entre los hombres y mujeres
venezolanas, diferentes por sexo, pero seme-
jantes, porque todos somos humanos. Si ello no
ocurre, la democracia sera inestable, huidiza,
intangible. (Huggins Castafieda, 2010: 177)

Seguidamente, la sesion en el senado del dia
19 de mayo de 1943, mostraria dos caras de la
misma moneda, dos interpretaciones en torno al
voto femenino, las intervenciones de los senado-
res Andrés Eloy Blanco y Carlos Ramirez
Mac-Gregor, demostraban la dualidad existente,
aceptacion y apoyo hacia la reforma constitucio-
nal por un lado, mientras en el otro extremo se
esgrimia la tesis de los procesos, que indica se-
guir un curso natural sin apremios y resultados

turos, lab trataba d A
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postura que negaba la posibilidad de incluir a las
mujeres en el universo politico venezolano. En
este orden, Andrés Eloy Blanco en pleno con-
texto de la IT Guerra Mundial, afirmaba que:

La situacién del mundo en lucha es una adver-
tencia. El sufragio de la mujer debe llegar antes
que la paz [...] La paz ha de ser una paz de los
pueblos; ha de ser una hora de reparaciones; una
de esas reparaciones se la debemos a la mujer;
cada dia ella nos muestra su superacion [...].
(Blanco, 1943: 348)

Muchos hombres y no pocas mujeres,

consideraban que convocar a las venezolanas

para pensar sobre el pais era una idea
descabellada. Ante ese panorama, las

agrupaciones femeninas no se desplomaron,
mantuvieron su mirada firme hacia el futuro

comumicacian?17-70¢

que intentaban construir.

Por su parte, Ramirez Mac-Gregor quien en
ninglin momento parece haber dudado en sus
afirmaciones, incluso ante la presencia del grupo
de damas que colmaban el recinto legislativo,
defendi6 dos argumentos principales, en primer
lugar, todo cambio significativo debia necesaria-
mente esperar la culminacion de la guerra, con-
tradiciendo abiertamente el criterio de Andrés
Eloy Blanco. En segundo lugar, esa apreciacion
inclufa retrasar mds no negar el derecho al voto
femenino, aunque lucia mucho més como una
excusa. Ramirez Mac-Gregor consideraba que
las reivindicaciones de la mujer debian desarro-
llarse con una marcha prudente:

Si la mujer no se puede separar del hogar, sin el
consentimiento de su esposo jc6mo va a conce-
dérsele el derecho de sufragio? Si nuestro Cédigo
Civil consagra ese principio ain feudal, no
entiendo cémo puede caber dentro de esa inter-
pretacion que la mujer pueda votar [...] La expe-
riencia de otros pueblos nos ensefla que ese
proceso de reivindicacion de la mujer debe, como
todo proceso, guardar un ritmo, porque si no
resulta prematuro. (Idem)

El horizonte lucia aparentemente opaco e in-
cierto, existia un grupo notable de senadores
que apostaban al voto femenino, no obstante,
habia otra representacién contraria a ellos. Por
su parte, la comisién encargada de analizar la
solicitud del voto femenino, considerd el tema
como un problema de orden politico y no tnica-
mente legislativo. No se trataba exclusivamente
de reformar la Constitucidn, sino de interpretar
y discernir en torno a la “madurez politica” de
la mujer venezolana de la década del cuarenta
del siglo XX.

De esta forma, la Comisién Permanente de
Relaciones Interiores de la Camara del Senado
sobre el voto femenino concluia, el 17 de junio
de 1943, con un argumento que en lineas gene-
rales postergaba no solo el tema de la reforma
constitucional, sino ain m4s, la esperanza del
derecho al voto para la mujer venezolana:

[...] la Comisién estima que seria inoperante
constituir desde ahora, como se pide, una Comi-
sion Especial para que se estudie la posibilidad
de la aludida reforma, toda vez que ella no podria
realizarse de inmediato sino s6lo cuando se
planteé al pais por los 6érganos competentes la
necesidad de llevarla a cabo, momento este que
serd el unico verdaderamente oportuno para
enjuiciar la capacidad politica de la mujer vene-
zolana y reconocerle o no el derecho de sufragio.
(Silva Carranza, 1943: 313)

Claramente existia una gran duda, que se en-
contraba sobre una base antiquisima donde la
mujer era considerada como una pieza innecesa-
ria en la planificacion politica y econémica del
pais. Muchos hombres y no pocas mujeres, con-
sideraban que convocar a las venezolanas para
pensar sobre el pafs era una idea descabellada.
Ante ese panorama, las agrupaciones femeninas
no se desplomaron, mantuvieron su mirada firme
hacia el futuro que intentaban construir.

Cuando habia transcurrido exactamente un
afio de la peticién realizada en 1943, el debate
retornaba a la Camara del Senado, el grupo de
damas volvia indefectiblemente a llevar sus ar-
gumentos ante el cuerpo legislativo. Anterior-
mente, los senadores habian “prometido” la re-
vision del numeral 14 del articulo 32 de la Cons-



titucion, y el grupo femenino no permitiria que
el tema se disipara en discusiones eternas bajo el
techo del Senado.

Luego de la reforma del Cédigo Civil, la ob-
tencion del voto se habia convertido en una cru-
zada, aquel factor constituiria un verdadero
ejemplo de avanzada, la paridad de género al
momento de concurrir a las urnas electorales, ya
no podia ser una quimera:

[...] considera hoy la mujer venezolana que el
unico derecho politico del cual carece, o sea el
del sufragio, de manera injustificada la inhibe y
la humilla, situdndola globalmente, ante todas las
naciones del mundo civilizado, entre los menores,
analfabetas, entredichos o condenados penal-
mente. (Rojas, 1944: 316)

Asi se expresaba la representacién femenina
ante la Camara del Senado el 18 de abril de 1944,
de aquel nuevo comunicado se desprenderia una
nueva discusién que finalmente convergeria en
la promulgacién de la reforma constitucional del
5 de mayo de 1945, contemplando el voto para la
mujer, sin embargo, tinicamente se les habia ca-
lificado para ejercer su derecho a escala munici-
pal. Indudablemente era un logro significativo,
no obstante, una lectura mas aguda nos muestra
en primer lugar, la negativa del gobierno del ge-
neral Medina ante el voto universal, directo y
secreto; en segundo lugar, la mujer una vez més
era desestimada, pues su participacion electoral
era reducida al renglén municipal. Quizas aten-
diendo a la premisa que el senador Ramirez
Mac-Gregor esbozaba en 1943,

NACE EL CORREO CiVICO FEMENINO

Dentro de la historiografia venezolana el afio de
1945 posee un significado particular, se trata de
la puesta en escena de una serie de acciones que
terminarian por avivar las corrientes que nos lle-
varian a un panorama sin precedentes. Una joven
generacion que ya habia experimentado las vici-
situdes del rudo transitar de la politica nacional,
(entre ellas el presidio y el exilio) mostraba sus
claras y decididas aspiraciones por activar un
proyecto nacional que enrumbara a Venezuela
hacia un mejor futuro.
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Las mujeres venezolanas, decididas en lograr

la consagracion del sufragio, organizaron diversas
actividades; congresos, convenciones, charlas
educativas e incluso editaron una revista que
sutilmente llamaron Correo Civico Femenino.

El 18 de octubre de 1945 evoca por un lado, la
participacién de Accién Democratica y por el
otro, la primera intervencion concreta y exitosa
de las fuerzas militares modernas venezolanas
en la disputa por el orden politico. Con aquel
acontecimiento conocido como la Revolucién de
Octubre, se abrian de improvisto las puertas de
un nuevo capitulo en un ya agitado pais. Se traté
del primer golpe de Estado del siglo XX venezo-
lano, con la intervencion de los oficiales forma-
dos en la Academia Militar. De aquellos hechos
sobrevendria la Junta Revolucionaria de Go-
bierno y con ello, la promesa de grandes y ambi-
ciosos cambios estructurales en el funciona-
miento del Estado, entre ellos, el voto universal,
directo y secreto.

La consagracion del voto femenino se encuen-

tra intimamente relacionado con los eventos pos- Lo
p comunicacian’ 1
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teriores al 18 de octubre de 1945, sin embargo,
no es menos cierto que las acciones y la organi-
zacion politica femenina es anterior a la confor-
macién de la Junta Revolucionaria de Gobierno
que llegd al poder luego del derrocamiento de
Isafas Medina Angarita. Las mujeres venezola-
nas, decididas en lograr la consagracién del su-
fragio, organizaron diversas actividades; congre-
sos, convenciones, charlas educativas e incluso
editaron una revista que sutilmente llamaron
Correo Civico Femenino. Todo ello nos indica
que el voto para la mujer venezolana es una cons-
truccién fundamentalmente de ellas, no se tratd
de un decreto aislado, por el contrario, su pro-
mulgacién es resultado de diez afios de intensa
lucha y organizacion.

El primero de agosto de 1945 saldrian de
la imprenta los primeros ejemplares, con
un encabezado que sefialaba precisamente
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las metas de aquella revista: “sufragio
pleno, educacion civica, mejoramiento
social y legal de la mujer y del nifo”.
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Para mediados de 1944, el movimiento feme-
nino venezolano que ya tenfa un largo camino
recorrido hacia la consecucién del sufragio uni-
versal se congregaria en torno a una nueva insti-
tucién, esta llevaria por nombre Accion Feme-
nina, dicha organizacién daria continuidad a las
labores iniciadas por el Comité Pro Sufragio
Femenino; su fundacién cont6 con la participa-
cién de un nutrido grupo de mujeres, entre ellas:
Ada Pérez Guevara, Luisa del Valle Silva, Anna
Julia Rojas, Luisa Amelia Pérez Perozo, Pan-
chita Soublette Saluzzo, Leticia Nouel, Merce-
des Fermin Gémez, Lucila Palacios y Luz Ma-
chado de Arnao.

Accion Femenina, a diferencia de otras orga-
nizaciones como Agrupacion Cultural Feme-
nina (1935) o la Asociacion Venezolana de Mu-
Jjeres (1936), poseia como principal objetivo en-
tregarse decididamente hacia la lucha por el su-
fragio, asi como llegar a un grupo sustancial-
mente mas numeroso de venezolanas; con
respecto a ese ultimo aspecto, plantearon la
creacion de una revista que pudiese llegar a las
manos de las mujeres de la capital y el interior
del pafs. Irma De Sola Ricardo coment6 en su
momento que la creacion del Correo Civico Fe-
menino:

[...] cumpli6 una labor de orientacién y estimulo
en todo el marco de la patria. Vale la pena
comentar el novedoso método que se empled para
su distribucién: no se vendia, las mujeres intere-
sadas en recibirlo debian enviar su nombre, direc-
cién y suficientes estampillas de correo, acorde
con la distancia de la capital, para remitirles su
suscripcion. Las maestras ayudaron mucho en
esta etapa divulgando entre las madres de sus
alumnos los nimeros que iban apareciendo y la
forma como se podian conseguir. (De Sola
Ricardo, 1987: 1X)

El Correo Civico Femenino alcanzé un total
de dieciocho ediciones entre agosto de 1945 y
enero de 1947, estarian a cargo de aquellas pu-
blicaciones dos de las principales dirigentes del
movimiento Accion Femenina: Ada Pérez Gue-
vara y Flor Marfa Zambrano. El primero de
agosto de 1945 saldrian de la imprenta los pri-
meros ejemplares, con un encabezado que sefia-



laba precisamente las metas de aquella revista:
“sufragio pleno, educacion civica, mejoramiento
social y legal de la mujer y del nifio”.

El movimiento femenino habfa recibido me-
ses atrds la aprobacion del voto, sin embargo,
este se circunscribia solo al 4mbito municipal,
dejando la eleccién nacional en las manos mas-
culinas. La participacién como electoras en los
comicios municipales se avistaba como un sig-
nificativo éxito, no obstante, la nueva reforma
constitucional posefa ciertos obsticulos y asi lo
hacian notar en el editorial del primer nimero
del Correo Civico Femenino:

[...] es sabido que de ahora en adelante y mientras
rija esta Constitucion, los Consejos Municipales
no elegirdn Diputados. Por consiguiente, las
mujeres no podremos elegir Diputados, pues
estamos circunscritas a la esfera municipal dni-
camente. Marcada es pues la diferencia, que sub-
siste entre el derecho politico por excelencia, el
sufragio, en relacién con el hombre y la mujer.
(CCF, 1945: 2)

De esta manera, el grupo de féminas exponia
su marcado rechazo hacia un sistema que consi-
deraba atrasado y desconectado de las nuevas
realidades mundiales. Evidentemente la tarea
por la plena ciudadania y una total participacién
politica atin no habia concluido. El nuevo apar-
tado constitucional marcaba taxativamente la
exclusion de las mujeres para elegir al presidente
de la Republica, convirtiéndose semejante ba-
rrera en el principal objetivo del movimiento y
de la recién fundada revista:

Luchemos pues unidas, y sin desmayos, por la
eliminacién de la palabra varones del numeral 14
del art. 32 del texto constitucional, y de este
modo, eliminando también el aparte b), la mujer
podra ser incorporada a la forma de voto que se
otorga al hombre, como es de justicia. (Idem)

Planteado este contexto, quedaba claro cudl
seria la orientacién de una publicacién como el
Correo Civico Femenino, no solo se trataba de
sostener la demanda por el sufragio sino, ade-
mads, constituir a través de los diferentes ejem-
plares de la revista un vehiculo formativo que
puediese instruir a las mujeres en el ejercicio de
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una nueva responsabilidad. Todo el movimiento
femenino consideraba que serviria de muy poco
el derecho al sufragio en manos de un grupo que
desconociera precisamente sus propios dere-
chos, es por ello que desde sus primeras edicio-
nes se concentraron en la educacién ciudadana
de las venezolanas.

Durante sus dieciocho ediciones el Correo
Civico Femenino hizo circular una serie de sec-
ciones que se alternaban entre el contexto del
voto latinoamericano, breves notas sobre pueri-
cultura, opiniones sobre el movimiento feme-
nino en el interior del pais, una columna llamada
“nuestra cocina” que exponia una serie de rece-
tas para la preparacion de distintos platillos, asi
como la transcripcion de entrevistas realizadas
a las diferentes integrantes del movimiento Ac-
cion Femenina.

Al Correo llegaba un nutrido grupo de men-
sajes, cartas de mujeres provenientes de distintas
regiones del pafs alentando y celebrando la exis-
tencia de la revista; en esos mensajes, muchos de
los cuales fueron publicados, se aprecia la espe-
ranza de mujeres que sentian cémo efectiva-
mente el movimiento electoral aumentaba y to-
maba formas mds concretas:

Correo Civico Femenino serd en el transcurrir
del tiempo algo asi como una cétedra de civismo
para las mayorias femeninas preocupadas en el
sufragio y en todas las reivindicaciones politicas
de la mujer. Servird para conectarnos con la pro-
vincia y dar a nuestras voces mayor fuerza y pro-
yeccion. (CCF, 1945: 8)

Una de las principales virtudes que posefa el
Correo Civico Femenino, se encontraba en su

®

DOSSIER

comunicacion?1/-21e



®

DOSSIER

capacidad formativa. No se trataba de una publi-
cacién que aspiraba simplemente a ilustrar el
panorama electoral de las mujeres, su verdadera
intencién era lograr ser parte de un plan de al-
cance educativo, que sus paginas cumplieran con
una especie de rol pedagdgico, de manera que
cada edicion aportaria de forma particular en la
preparacion civica de las venezolanas.

No olvidemos que una de las mas incisivas
criticas que recibi6 el movimiento de parte de la
comunidad venezolana (principalmente mascu-
lina), fue la supuesta incapacidad para asumir la
responsabilidad ciudadana de elegir y ser elegi-
das, dado el desconocimiento del acontecer po-
litico y una supuesta incapacidad para entender
y analizar el contexto histérico que vivian.

[...] a medida que avanzaba la labor de la Junta
Revolucionaria de Gobierno, el movimiento Accion
Femenina sacudia con mayor fuerza a las mujeres
venezolanas para activarlas con el escenario que
se desarrollaba ante ellas, la mision era evitar que

comunicacidn?i-21e

fuesen simples espectadoras

En sus diferentes pdginas el Correo atiende la
necesidad de erradicar aquella forma de pensar,
e invita a la formacion de la mujer-ciudadana:

Nos corresponde pues, probar en la praictica,
cuando llegue el momento de depositar el voto en
las urnas electorales, de que no eran falsas afir-
maciones, hechas a ‘tontas y locas’ con el Gnico
fin de aportar elementos de juicio a favor de
nuestra causa. (CCF, 1945: 1)

Conscientes de semejante realidad, Accion
Femenina como organizacién decide incorporar
en el Correo un discurso mas envolvente, capaz
de incentivar a la mujer y al mismo tiempo per-
suadir a todo un pais que el voto femenino sim-
bolizaba el progreso para Venezuela:

Es necesario, urgente, que la mujer provinciana,
cuya vida estd abandonada por la tradicién de pre-
ciosas virtudes hogarefias, eche por la borda sin
miedo, prejuicios y limitaciones, también tradi-
cionales, fatalismo y sumisién mal entendidas,
falso concepto de la politica y falta de inquietud
por la cultura y su poder libertador. (CCF, 1945: 4)
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Para lograr generar aquello que denominaron
“inquietud por la cultura”, aparecié desde el mes
de septiembre de 1945, una seccién que bautiza-
ron: “Educacién Civica Femenina”, un espacio
que buscaba promover la participacion civica de
la mujer venezolana; serd en el segundo nimero
donde intentaran iniciar la proyeccién de una
imagen de lucha y obligacién ciudadana. En este
sentido, el mensaje apuntaba hacia la transfor-
macién de un ente pasivo, que era el rol que ve-
nian cumpliendo las mujeres, para convertirlas
en actores participativos de la construccién po-
litica del pafs.

Uno de los primeros usos que se le otorga a la
seccion “Educacion Civica Femenina”, fue la de
atender las inquietudes de las mujeres de provin-
cia con respecto al derecho al sufragio municipal
recién aprobado durante la gestién presidencial
de Isaias Medina Angarita, es asi como naci6
Plan Pro-Consejos, el primer eje temético de la
seccion. La dindmica consistia en responder
mensualmente preguntas asociadas a la munici-
palidad, el derecho al voto municipal y las for-
mas de participacion.



Aquella primera dindmica tendria una muy
corta existencia, motivado a los acontecimientos
ocurridos el 18 de octubre de 1945, cuando el
presidente Isafas Medina Angarita fue derrocado
por un movimiento militar que cont6 con el
apoyo de miembros del partido politico Accion
Democritica. Con el derrocamiento de Medina
Angarita, el panorama electoral habia quedado
en suspenso, sin embargo, con la promesa de los
miembros de la Junta Revolucionaria de Go-
bierno de realizar el llamado para que el pueblo
participara masivamente en unos futuros comi-
cios nacionales.

Ese panorama de particular exaltacion, no fue
ignorado ni por el movimiento Accion Feme-
nina, ni mucho menos por las paginas del Correo
Civico Femenino. De esta manera, en el texto
editorial correspondiente a la tercera edicién de
la revista, realizan una evaluacion frente a los
acontecimientos politicos del pais, ese breve
texto serd de gran importancia, principalmente
porque definia el apoyo absoluto de Accion Fe-
menina hacia los miembros de la Junta Revolu-
cionaria de Gobierno:

[...] los sucesos politicos desarrollados en
Caracas a partir del 19 de octubre hasta hoy, han
culminado en la organizacién de una Junta Provi-
sional de Gobierno que daré los pasos necesarios
para que se retina una Asamblea Constituyente, y
luego de reformada la Constitucién, podra la
mujer venezolana realizar su mas claro anhelo
civico: ejercer el sufragio en igualdad con el
hombre. Confiamos en que las formales promesas
hechas al pueblo de Venezuela por un grupo de
hombres responsables y capaces, pertenecientes a
la juventud militar del pais, y que ha dicho desde
el comienzo del movimiento que no tiene afan de
mando, llevard a Venezuela seguramente a la
organizacién de una vida democrética genuina,
en la cual participaremos por igual, hombres y
mujeres, como es de justicia. (CCF, 1945: 4)

El mensaje es bastante claro, el grupo de ve-
nezolanas defensoras del voto femenino se unen
a las distintas organizaciones que dieron su
apoyo a los politicos y militares que actuaron el
18 de octubre de 1945; ademas, recalcan con
gran entusiasmo el cardcter democrético que es-
peraban surgiese de aquel primer proyecto de-
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mocratico. Por su parte, al referirse a la “vida
democratica genuina”, arrojan a las brasas lo que
para muchas de ellas fue la mezquina adopcién
del voto femenino establecido en el gobierno de
Isafas Medina Angarita:

Mientras este momento tnico en la vida nacional,
se hace realidad, tratemos de que la vida trans-
curra dentro de la mayor normalidad y tengamos
confianza y fe en el futuro inmediato de esta
nueva Venezuela, que al fin ha de ser una misma
para sus hombres y sus mujeres. (Idem)

Ante el nuevo panorama, Accion Femenina
consider6 oportuno darle un nuevo enfoque a la
seccion educacion civica, por lo cual organiza-
ron un breve programa formativo que estaria
constituido por diez médulos. El “cursillo™?,
como ellas mismas lo denominaron, abarcé te-
mas como: la Constitucion nacional, la inviola-
bilidad del hogar, las leyes electorales, la libertad
de ensefianza, la suspension de las garantias
constitucionales, los conceptos de Estado y Na-
cion, el Poder Legislativo, leyes de orden pu-
blico, conceptos como republica y democracia.
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Con el ambiente del pais marchando hacia las
diferentes transformaciones para la construccién
del tejido democrético, las paginas del Correo
Civico Femenino asumieron con mayor énfasis
su rol como protagdnico; el “cursillo” simboli-
zaba la preparacién para un nuevo amanecer
donde la mujer se apuntaba como una pieza esen-
cial, es por ello que, a medida que avanzaba la
labor de la Junta Revolucionaria de Gobierno, el
movimiento Accion Femenina sacudia con ma-
yor fuerza a las mujeres venezolanas para acti-
varlas con el escenario que se desarrollaba ante
ellas, la misién era evitar que fuesen simples
espectadoras:

La mujer pues, comienza a marchar y a com-
prender y a pensar por si misma. Se organiza,
lucha y se abre caminos para su esperanza. La
Revolucién de Octubre la encontré en posicion de
combate, con sus cuadros desplegados a todo lo
ancho y largo de la patria. Dispuesta a obtener el
reconocimiento de sus derechos y a defender y
ampliar las conquistas alcanzadas a fuerza de
constancia y de lucha responsable. (CCF, 1945: 1)

El llamado era muy claro, convertir a la mujer
venezolana en un referente de lucha, con una alta
participacién de cara a los cambios politicos que
se avecinaban:

[...] mujeres todas de Venezuela, luchemos en
todo sentido por hacer reales las ambiciones que
nos abruman: eduquemos nuestra conciencia
para que de esta mane