El arte v las revelaciones

de la violencia

ROBERTO BRICENO-LEON

La quinta edicion del Proyecto Discusiones ha materializado una nueva entrega bajo
la coordinacion académica de Maria Elena Ramos, investigadora, critica de arte y
ensayista. El libro Imdgenes del Arte: revelaciones de la violencia (abediciones, UCAB,
2024), retine ensayos de Ariel Jiménez, Félix Suazo, Rodolfo Izaguirre, Diana Arismendi,
Rafael Castillo Zapata y la propia Maria Elena Ramos. El texto que sigue fue leido por
Briceiio-Ledn el 2 de octubre, en la presentacion del libro en la libreria El Buscon.

ara quienes por profesiéon debemos lidiar
con los horrores de la violencia, nos cuesta
imaginar el surgimiento de la belleza entre
tantas miserias. Resulta dificil pensar en la esté-
tica de la violencia para quienes, por oficio, debe-
mos escuchar los dolores de las victimas y el su-
frimiento de sus familiares; para quienes tene-
mos que tragar grueso al observar la frialdad o el
cinismo de los victimarios, como aquel joven que
una tarde nos confesd, con tranquila indolencia,
que €l estaba preso por dos asesinatos, pero que
de verdad €l llevaba cinco muertos encima...
Pero en el libro Imdgenes del Arte: revelacio-
nes de la violencia (Caracas, abediciones, 2024)
coordinado por Maria Elena Ramos y los varios
notables venezolanos que la acompafian, Ariel
Jiménez, Félix Suazo, Rodolfo Izaguirre, Diana
Arismendi y Rafael Castillo Zapata, se empefian
en mostrarnos la diversidad de revelaciones que
el arte nos hace sobre la violencia.

En un escrito previo de 2015, en El libro de la
belleza, Maria Elena Ramos nos habia mostrado
“... la estrecha relacién [que existe] entre la be-
lleza y la violencia” (p.183). En este nuevo libro
se empefia en demostrar la relacion entre ética 'y
estética, entre arte y politica, entre el artista y su
tiempo histérico.

Del placer de mi lectura, quiero presentarles
mis reflexiones como sociélogo, y no como un
violentdlogo, ese término inventado por los co-
lombianos y que nunca he sabido bien si sirve
para elogiar o denigrar a quienes nos ocupamos
de darle sentido social a estas faenas forenses.

Maria Elena Ramos ofrece una poderosa justi-
ficacién del libro al afirmar en sus paginas inicia-
les con un argumento que resuena a la influencia
del pensamiento de Gadamer, que como “... la
verdad y la bondad no son visibles, el arte que si
sabe hacer visible puede revelar fundamentos e
ideas éticas a través de un objeto estético” (p. 11).
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Y el libro se ocupa de los diversos modos
de hacer visible la ética detras de la pintura, la
poesia, el cine, los performances, la musica. En
un arte que revela las violencias que se ejecu-
tan desde el poder, contra el poder o en la dis-
puta por el poder. Nos revela la intima relacién
que hay entre el arte y la politica, pues es la ten-
sién entre el artista y su tiempo, la cual puede
asumirse o ignorarse pero no por ello deja de
existir, pues, como afirma Felix Suazo al inicio
de su capitulo, el arte puede estar contra la vio-
lencia, pero no puede estar al margen de la vio-
lencia (p. 95), dado que el artista no puede igno-
rar el totalitarismo, las dictaduras, la pérdida de
libertades. .. O quiza si.

En el capitulo de cierre del libro, Rafael Cas-
tillo Zapata analiza un poema de Lira Sosa que
nos revela la tension entre la accién poética y la
accion politica que sufre el artista que tiene con-
ciencia de su tiempo. El dilema entre escribir
poesia o tomar un fusil y enrolarse en la guerri-
1la. En los afos sesenta, la inica propuesta de
accion posible, comprometida, era tomar el fusil
e irse a las montafias, pues la poesia no podia
tener un sentido ciudadano. En los afios sesenta
tampoco tenia sentido ejercer la medicina o la
sociologia, pues carecian de legitimidad ética,
no era suficiente ser un artista, un médico o un
socidlogo al servicio de la revolucién, sino que
se debia ser actor politico. Y la guerrilla se con-
virtié, como dice el hermoso y provocador titulo
de Castillo Zapata, en “una de las bellas artes”
que podia sustituir la poesia.

Ese dilema no angustié a Roberto Obregén.
En el andlisis que hace Ariel Jiménez de su obra,
Obrego6n no aceptd el dilema de la accidn politica
que proponian los movimientos artisticos de los
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en la disputa por el poder.

afios sesenta, pero tampoco estuvo indiferente a
la realidad. En un detallado analisis de su obra,
Ariel Jiménez muestra el movimiento que hay
entre los dramas personales del autor y los suce-
sos de su tiempo, con su obra artfstica, la cual
califica como inconmensurable, pues, por la sub-
version que hace de los temas clasicos de la pin-
tura venezolana: las flores, paisajes, naturaleza
muerta, no es posible encasillar sus dibujos y
pinturas en ningtin molde ni normas. Obregén
se ocupa de la masacre ocurrida en Guyana en
1978, cuando el lider de la secta religiosa deno-
minada The People’s Temple planificé y ejecutod
un suicidio colectivo y el asesinato de sus feligre-
ses. Obregon lo convierte en pinturas donde uti-
liza las dramaticas fotografias de la prensa y se
hace ademds una méscara mortuoria de su pro-
pio rostro y los presenta en la exposicién Dos
homicidios sintéticos (1979). En otra obra titu-
lada Crénica de una flor (1974), muestra en una
secuencia fotografica como la belleza de la rosa
se marchita. Son los temas de la muerte y el sui-
cidio que busca exorcizar. “Lo bello —dice Ariel
Jiménez— es una ‘secrecion de la obra’ (p. 91).
La pregunta en este caso es si la revelacion de la
violencia, si lo politico en Obregén, es también
una secrecion o es una intencionalidad no verba-
lizada, como si lo hace Gabriela Montero cuando
nos explica las razones de su pieza musical Ex-
Fatria.

El capitulo de Rodolfo Izaguirre sobre el cine
nos plantea que la materia del cine es la ilusién y
por eso el dilema de si la recurrente presencia de
la violencia en las pantallas de cine trivializa la
violencia, como ocurre con el abusivo uso de apa-
ratosas y estramboticas explosiones en las pelicu-
las de accién como El especialista (1994) de Luis
Llosa con la actuacién de Sylvester Stallone y
Sharon Stone; o al contrario, produce conciencia
y repudio, como es la explosion de la lujosa man-
sién en la escena final de Zabriskie Point de An-
tonioni (1972), repetida tres veces, la primera en
silencio, la segunda con sonido y la tercera en
cdmara lenta, como para darle tiempo al especta-
dor de asumir la profundidad del mensaje.

Izaguirre recuerda cémo en un momento po-
litico depresivo en los Estados Unidos, luego de
la guerra de Vietnam y la renuncia de Nixon, el
cine de Hollywood actué como tranquilizador



social. Y es que en los tiempos dificiles o de dic-
taduras, los gobiernos utilizan el cine y las noti-
cias de prensa para mostrar todo lo horrible que
ocurre fuera de ese pais, pero callan las tragedias
locales, pues, de ese modo, los problemas inter-
nos se vuelven banales y el espectador se siente
aliviado porque su desgracia es menor.

Izaguirre utiliza la expresion de Picasso que
afirmaba que el arte es una mentira que nos
acerca ala verdad, o, como lo ha fraseado Vargas
Llosa (1990), son las verdades que cuentan las
mentiras. Entonces la revelacién del arte es mos-
trar la verdad usando las mentiras. Son las ficcio-
nes que ofrecen las performances que analiza
Felix Suazo en su capitulo sobre la cartografia
corporal de la violencia, donde refiere a la obra
de once artistas: Teresa Mullet, Erika Ordosgoi-
tti, Juan José Olvarria, Max Provenzano, Debo-
rah Castillo, Ivan Candeo, Muu Blanco, Sandra
Vivas, Antonio Bricefio, Juan Carlos Rodriguez,
Argelia Bravo y Juan Toro Diez. No puedo hacer
justicia y comentar las obras de todos ellos, pero
muestran una gran variedad, desde la contabili-
dad de la muerte de Teresa Mullet, con su vi-
deo Ejercicio contable (2016) donde cuenta las
muertes por la violencia ocurridas entre 1999 y
2016; el video de Deborah Castillo donde se
muestra erdtica y sumisa lamiendo las botas de
un militar en Lamezuela (2011); hasta la exposi-
cién de Juan Toro Diez de 2022, donde muestra
fotografias de las victimas, de su brazos o sus
piernas, las cuales fueron presentadas ocultas
detrds de una cortina negra de pléstico que el es-
pectador debia retirar para, simbdlicamente, po-
der revelar la violencia que se ocultaba.

En su texto, Diana Arismendi nos ofrece un
recuento notable de la musica académica, pues
entrevisto a 134 compositores latinoamericanos
y recopil6 279 piezas musicales. Su texto se re-
fiere a la miisica como testigo de una época y lo
hace no para hacer visible, como habia escrito
Maria Elena Ramos al inicio del libro, sino
para hacer audible 1as conexiones éticas que hay
entre la realidad social y politica de la violencia
y la produccién musical.

Ustedes se preguntaran ;y como un libro hace
audibles las obras? En un encuentro que tuve con
Diana y el buen amigo Alfredo Rugeles, su es-
poso, en medio de una protesta civica, Diana me

®

contd que originalmente se habia pensado incluir DOSSIER
un CD con la musica, pero luego se abandond esa

idea y, en substitucion, ella colocé en los pies de

pagina los enlaces para escucharlas por youtube.

Result6 a mi entender mucho mas facil y mejor

pues, al menos en mi caso, el reproductor de CD

de mi casa hace tiempo que no funciona.

Izaguirre recuerda como en un momento
politico depresivo en los Estados Unidos,
luego de la guerra de Vietnam y la
renuncia de Nixon, el cine de Hollywood
actué como tranquilizador social. Y es que
en los tiempos dificiles o de dictaduras, los
gobiernos utilizan el cine y las noticias de
prensa para mostrar todo lo horrible que
ocurre fuera de ese pais, pero callan las
tragedias locales...
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El anélisis de la produccién musical se re-
monta a los afios sesenta y llega hasta la actuali-
dad venezolana. Una parte importante de las
piezas musicales evocan violencias del pasado y
rinden homenaje a los héroes politicos: el Che
Guevara o Salvador Allende en el cono sur. O
realizan un elogio de las victimas de asesinatos
terribles, como fue el de monsefior Oscar Ar-
nulfo Romero mientras celebraba una misa en El
Salvador, o del médico Héctor Abad Gémez —el
padre y motivo de la novela El olvido que sere-
mos, de Héctor Abad Faciolince— en Medellin,
Colombia.

Su texto se refiere a la misica como testigo

de una época y lo hace no para hacer
visible, como habia escrito Maria Elena

Ramos al inicio del libro, sino para hacer
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audible las conexiones éticas que hay
entre la realidad social y politica de la

violencia y la produccion musical.

Los temas musicales son también lamentacio-
nes de las masacres. Como de las familias cam-
pesinas asesinadas en El Mozote durante la gue-
rra civil en Salvador, que es recordada por Carlos
Colon en Las lamentaciones de Rufina
Amaya (2008). O la desaparicién (y muerte) de
los 43 estudiantes de secundaria de Ayotzinapa
en México en Lamento por cuarenta y tres au-
sencias, de Alejandro Cardona (2015). De igual
modo lo hace Victor Agudelo en su Boja-
yd-Chocd 2002 (2004) en la cual recuerda el ase-
sinato de 120 personas por una pipeta de gas
lanzada al interior de una iglesia durante un en-
frentamiento entre guerrilleros y paramilitares.
En otros casos, el tema se dedica a recordar ma-
sacres lejanas, como las ocurridas durante la con-
quista espafiola, tal y como lo hace Julidn Pontén
en Siglos (1962).

En Venezuela los temas de la muisica son las
violencias de este siglo asociadas a las luchas por
la libertad y la democracia. Piezas como Cara-
cas 11 en la cual Josefina Benedetti recuerda los
sucesos del 11 de abril de 2002; lo mismo hace
Icli Zitella con Necrélogo (2003), con la cual
busca rememorar los asesinatos de El Silencio o

Puente Llaguno de ese mismo dia. Después del
cierre del canal de Television RCTVen 2007,y la
protesta estudiantil que le siguid, Diana Aris-
mendi escribié They Claim para el joven contra-
bajista Edicson Ruiz. En los afios siguientes
Gabriela Montero present6 su Expatria (2011)
paraque “... el mundo escuchara la violencia, la
violacion de los derechos humanos...” (p. 155).
Y un afio después, Andrés Levell escribié Esto
no es una habanera (2012), una pieza que bus-
caba subrayar que Venezuela no era Cuba.

En los afios posteriores, el tono de protesta o
dolor se combina con la esperanza en un cambio
y un futuro mejor. Ese es el propdsito de piezas
como Un Camino (2013) de Efrain Amaya; Ca-
racas nuestra de cada dia (2017) de Diana Aris-
mendi; Preludio a un venturoso amanecer (2017)
de Victor Amaya, cuyo titulo se explica por si
solo, y Resistencia y Resiliencia (2017) de Al-
fredo Rugeles, donde ademas de las rafagas de
ametralladoras y bombas lacrimdgenas, se escu-
cha el canto de los pdjaros en libertad.

Son obras que dejan testimonio e interrogan
sobre los dramas del presente y el futuro, como
ocurre con la pieza Cuatro inspiraciones vene-
zolanas para violin (2018) de Alfonso Tenreiro,
que recuerda al joven violinista Wuilly Arteaga,
quien interpretaba el himno nacional en una
marcha en 2017 cuando un militar le quit6 el
instrumento, lo machacé con furia y se lo devol-
vi6 destruido... y nos viene a la mente la frase
vociferada por aquel militar a Miguel de Una-
muno: “;Muera la inteligencia, viva la muerte!”.

Al principio de su capitulo Maria Elena Ra-
mos cita a Gadamer: “La belleza tiene luz pro-
pia”, y lo cierra con el tema del “arte sanador.”
Los trabajos presentados en el libro muestran a la
obray al artista, se refieren al pasado e interrogan
el futuro, se hunden en el duelo y se levantan con
ira ante la violencia y la injusticia; son crénica 'y
son denuncia. Es un proceso de toma de concien-
cia personal —darse cuenta— y de responder a la
sociedad y los tiempos en los cuales les ha tocado
vivir. Un dar cuenta de lo que acontece, como lo
hace Juan José Olavarria cuando, en su perfor-
mance, toma el librito de la Constitucion de 1999
y lo “ahoga” en un balde de agua...

Al final de la lectura puedo encontrar que las
revelaciones que nos hace el arte de la violencia



muestran, como nos sefiala Gadamer (1997), que
la funcién ontoldgica esencial de la belleza es la
de ser mediadora entre laidea y la apariencia (p.
481). Y, en esa transformacion artistica de la idea
(la vivencia, el dolor, la esperanza) en una forma
visible o audible, se expresa el caracter moral del
arte, pues, conviniendo con Gadamer en su po-
lémica con Kant, la belleza del arte es superior a
la belleza de la naturaleza, pues es una expresion
directa de la moral humana (p. 50).

La tragedia politica, social y humanitaria del
pais hallevado a una notable produccién artistica
y académica en este siglo. Recuerdo que cuando
llegué a la Universidad de Oxford en 1988, antes
del Caracazoy los golpes de Estado, en la biblio-
teca del Latin American Center habia varios es-
tantes repletos de libros sobre Colombia, Brasil,
Argentina, Pert. .. y escasos tres entrepafios mal
rellenos sobre Venezuela. Eso ha cambiado,
quiza sea el resultado de aquella antigua maldi-
cioén de vivir en tiempos interesantes que nos
recuerda Marfa Elena.

Pero lo que verdaderamente quisiéramos que
cambiara es la realidad, ya que como nos dice
Rodolfo [zaguirre, la “verdadera violencia vive
fuera del cine”. Las zonas de opacidad que men-
ciona Ariel Jiménez se han extendido, pero la
esperanza se sostiene y flota en la conciencia de
la mayoria... y uno se pregunta con Bob Dylan:

(Cuantas veces puede un hombre girar la ca-
beza y fingir simplemente que no ve lo que pasa?

(Cudntas muertes serdn necesarias para ver
que ya ha muerto demasiada gente?

La respuesta esta flotando en el viento... the
answer is blowinn in the wind.

ROBERTO BRICENO-LEON

Socidlogo y doctor en Ciencias Sociales. Es
profesor titular de Sociologia de la Universidad
Central de Venezuela. Ha sido profesor de La
Sorbona en Paris y de la Universidad Nacional
Auténoma de México.

Referencias

ABAD FACIOLINCE, Héctor (2006): El olvido que seremos.
Bogota: Planeta.

DYLAN, B. https://www.bobdylan.com/songs/blowin-wind/

GADAMER, H-G. (1999): Truth and Method. New York:
Continuum. Second Edition.

Grupo Discusiones. (2024): Imdgenes del arte: revelaciones
de la violencia. Caracas: abediciones. UCAB. Coleccién
Ediciones Especiales.

RAMOS, M.E. (2015): El libro de la belleza. Reflexiones
sobre un valor esquivo. Caracas: Fundacién Artesano-
Group-Turner.

VARGAS LLOSA, Mario (2016): La verdad de las men-
tiras. México: Alfaguara.

DOSSIER

comunicacion?i0-71



	Elogio al arte: ¿elogiar o criticar?
	Comunicación   cumple cincuenta años
	Periodismo independiente latinoamericano:  ¿a la deriva?
	Crisis de financiamiento  y asedio político agudizan la asfixia de la prensa independiente en Venezu
	Sobre el compromiso  del artista en el tiempo  que vive Venezuela
	Elogio del periodismo cultural
	Al borde de la inmediatez  y del espectáculo: periodismo cultural en medios venezolanos en la Web
	La antigestión cultural  en la Venezuela de hoy
	El arte y las revelaciones  de la violencia
	El arte como herramienta de diálogo para la construcción de cartografías estéticas-simbólicas
	El concepto y la imagen.  La inacabada discusión  sobre los encuentros  y desencuentros entre el Art
	Paralelismos entre la  Gran Depresión americana  y la fotografía venezolana  en revistas culturales
	1. Gasparini fuera de moda
	2. Gasparini fuera de moda
	Crítica de la crítica
	Monstruos o revelaciones. Notas sobre la crítica fotográfica
	El síndrome del jugo  de cartón
	Dos revistas de diseño venezolano en el contexto iberoamericano
	Una historia que parece conocida: Carlos Zerpa  y la televisión venezolana
	Cómo la IA está redefiniendo el rol del estudiante universitario
	Una conversación  sobre el arte y la violencia
	La Filosofía en la nueva  era tecnológica
	Diálogo entre un profesor  y un alumno de filosofía  en torno a sus barreras  y posibilidades
	Lijas: desvíos de lo cotidiano

