LA FOTOGRAFIA COMO TESTIMONIO DE CRISIS Y RESILIENCIA

Paralelismos entre la

Gran Depresion americana
v la fotografia venezolana
en revistas culturales

CARLOS M. ARVELAIZ H.

Este estudio examina los paralelismos entre la fotografia documental de la Gran
Depresion en Estados Unidos y la fotografia venezolana en revistas culturales del siglo
XX. A través del analisis de la Farm Security Administration (FSA) y su impacto durante
la Gran Depresion, y la exploracion de revistas culturales venezolanas como Shell
Venezuela, se destaca como ambas corrientes utilizaron la fotografia para documentar
la crisis y la resiliencia humana. El articulo discute el papel de la fotografia en la
construccion de identidad nacional, la promocion de la justicia social y la creacion

de una memoria colectiva. Se concluye que, aunque surgieron en contextos diferentes,
ambos movimientos demostraron el poder de la fotografia para generar empatia

y promover el cambio social.

INTRODUCCION

La fotografia, como medio visual y documental,
ha demostrado su poder para capturar y transmi-
tir la esencia de momentos histdricos y sociales
cruciales. Este estudio explora los paralelismos
entre dos contextos aparentemente dispares, pero
unidos por la capacidad de la fotografia para do-
cumentar la crisis y la resiliencia humana: la

Gran Depresion en Estados Unidos (1929-1939)
y la evolucién de la fotografia venezolana en re-
vistas culturales durante el siglo XX. Ambos es-
cenarios, marcados por desafios econdémicos,
politicos y sociales, encontraron en la fotografia
una herramienta para representar la realidad, ge-
nerar conciencia y promover el cambio.
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CONTEXTO HISTORICO: EL IMPACTO DEL NEW
DEALY LA FARM SECURITY ADMINISTRATION
EN LA AMERICA RURAL DURANTE LA GRAN

DEPRESION

La poblacién norteamericana pierde su con-
fianza en el presidente Hoover. Las elecciones de
1932 suponen su derrota frente al demdcrata
Franklin Delano Roosevelt, quien ha prometido
un Nuevo Trato (New Deal) para el pueblo esta-
dounidense. Su apuesta por el paquete de medi-
das econdmicas y sociales conocido como New
Deal, considerado por muchos como la solucién
ante la Gran Depresion, tampoco reactiva la eco-
nomia, que vuelve a entrar en crisis en 1937.!

El New Deal propone dos objetivos esencia-
les: la reactivacion de la economia por via del
consumo Y la inversion y el establecimiento de
controles bancarios mas estrictos para evitar que
se pudiera provocar otro crack bursétil en el fu-
turo. Para conseguirlos, instituye la Agricultural
Adjustment Act (AAA), que marca un nuevo im-
puesto a la actividad agricola y establece que el
gobierno pague a los granjeros para que quemen
sus cosechas y eliminen el ganado que no pue-
dan vender; la Tennessee Valley Authority (TVA)
para construir una red de represas en el drea del
rio Tennessee con la intencién de generar elec-
tricidad, controlar las inundaciones y producir
fertilizante; la National Industrial Recovery Act
(NIRA), que obliga a la mayoria de las industrias
manufactureras a formar carteles dirigidos por
el gobierno con la intencién de emplear a més
personas; la Civil Works Administration (CWA),
que intenta acabar con el desempleo, y la Civi-
lian Conservation Corps (CCC), que pone a los
jOvenes a trabajar en programas de reforestacién

y control de inundaciones.>

Se le pidi6 a cada fotografo que estudiara

y tomara conciencia de la situacion
economica y social de cada una de las

zonas y de cada sujeto o ambito que se

fuera a retratar. Stryker invité a que sus
fotografos transmitieran la significacion
humana e histérica de este drama, para lo
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que les dio plena libertad de imagen.

Pese a ello, la extrema sequia que entre los
afios 1932y 1938 asola la agricultura estadouni-
dense del sur y medio oeste lleva a la comunidad
rural a unas condiciones extremas de pobreza y
miseria. Para combatir la situacién se aprueba,
en 1935, un programa propuesto por Rexford
Guy Tugwell, la Resettlement Administration,
para reasentar a la poblacién de las zonas afec-
tadas. Laresponsabilidad basica de esta agencia
federal incluird préstamos de bajo interés para
granjeros destinados a la adquisicién de tierras
mads productivas. También se ocupa de la reno-
vacion del suelo a través de la reforestacion y de
otorgar subvenciones para trabajadores de gran-
jas. A finales de los afios 30, el movimiento mi-
gratorio abarcé a un millén de personas. En
1937, el Departamento de Agricultura absorbe a
esta administracién ddndole un nuevo estatus
legal y otro nombre: Farm Security Administra-
tion (FSA). Este organismo contratard a una serie
de fotdgrafos con el propédsito de documentar
aquellas zonas del pais mds castigadas por la
crisis econémica.

El presidente Roosevelt patrociné una cam-
pafia fotografica federal para que se tomaran ima-
genes de las consecuencias de la Gran Depresion
econdmica de su pais y de la situacién en que
vivian los granjeros para luego, a partir de las
imdagenes, pedir ayuda oficial para los agriculto-
res y ganaderos.® Al crear este primer organismo,
Rexford Guy Tugwell se propuso redistribuir a
las familias de granjeros afectadas por la depre-
sién econémica de los afios 30 y la gran sequia
que se extendié entre 1932y 1938 en el sur y me-
dio oeste estadounidense.* Ya el crack de 1929 en
la bolsa de Wall Street habia bajado el precio de
los cereales a menos de la mitad de su anterior
valor, empobreciendo drasticamente a la comu-
nidad rural. La idea fue reinstalar a esas familias
en zonas mas fértiles para que pudieran continuar
con su actividad, con lo cual también se evitaria
el éxodo de esas personas hacia las grandes ciu-
dades, lo que hubiera provocado importantes
aglomeraciones en las mismas.

Tugwell intentd concienciar a los politicos so-
bre la necesidad de buscar recursos para llevar a
cabo su tarea, creando un subdepartamento al
que llamé Historical Section. Puso al frente del
mismo a Roy Emerson Stryker, siendo su obje-



tivo documentar fotograficamente las activida-
des de este organismo, como medio para dar a
conocer una delicada situacién social y a partir
de ahi obtener de las autoridades los fondos ne-
cesarios. La mayoria de los trabajos transcurrie-
ron en el sureste de Estados Unidos, tanto en el
dmbito rural como en el urbano. Se le pidié a
cada fotégrafo que estudiara y tomara conciencia
de la situacién econdémica y social de cada una
de las zonas y de cada sujeto o &mbito que se
fuera a retratar. Stryker invité a que sus fotégra-
fos transmitieran la significacién humana e his-
tdrica de este drama, para lo que les dio plena
libertad de imagen. Stryker plante6 este proyecto
con la idea de conformar una enciclopedia foto-
grafica de la agricultura norteamericana.

Desde 1944, estas fotografias pueden ser con-
sultadas en el archivo de la biblioteca del Con-
greso de Estados Unidos. La importancia histd-
rica de la FSA consiste en que permitié documen-
tar ala Américarural, en una época marcada por
la pobreza y la miseria, durante un periodo com-
prendido entre 1935 y 1943, a nivel socioldgico,
artistico, histdrico y periodistico. Stryker dirigi6
este grupo de fotégrafos durante ocho afios, pro-
duciendo més de 270 mil fotografias. Para
Stryker, lo mas importante era que todos los fo-
tégrafos tuvieran en comun un profundo respeto
por el ser humano. Lo producido debia ser foto-
periodismo, ya que sus fotografias tenian que
documentar la situacién del momento, sin defor-
mar la realidad de los afios 30.°

El empecinamiento de Stryker en subestimar
las cualidades artisticas de las fotografias que le
enviaban periédicamente los profesionales que
habia contratado le generé muchos problemas
con algunos de ellos, especialmente con Doro-
thea Lange y Walker Evans.

Aunque el proyecto fotogréifico de la FSA
constituy6 el mayor plan de documentacién fo-
tografica jamads realizado en Estados Unidos, no
era la primera vez que se recurria a la fotografia
como instrumento para sensibilizar a la pobla-
cién sobre problemas sociales determinados. Por
ejemplo, Jacob Riis (1849-1914) emprendid ya en
1880 una labor fotogréafica sobre las precarias
condiciones de vida existentes en algunos ba-
rrios de New York. Por otra parte, Lewis Hine
(1874-1940) abord¢ la explotacion infantil en los

albores del desarrollo industrial americano.
Aunque ambos consiguieron ciertos resultados
positivos a nivel social, su trabajo no pas6 de ser
privado y personal. A diferencia de estas limita-
das y anecddticas iniciativas, ahora serd una ad-
ministracién estatal la que se interesard por la
utilizacién de la fotografia como instrumento
valido para el registro de la realidad.®

El empecinamiento de Stryker en

subestimar las cualidades artisticas

de las fotografias que le enviaban

periddicamente los profesionales que
habia contratado le generé6 muchos

problemas con algunos de ellos,

especialmente con Dorothea Lange

y Walker Evans.

El primer fotégrafo que trabajé bajo las 6rde-
nes de Stryker fue su ayudante y alumno en la
Universidad de Columbia, Arthur Rothstein.
Mas tarde, se anadirian los nombres de Walter
Evans, Dorothea Lange, Ben Shahn, Carl My-
dans, Russell Lee, John Vachon, Marion Post
Wolcott, John Collier y Jack Delano, entre otros.
LaFSA abrié un nuevo sendero para la fotografia,
afianzandose el concepto de documentacion fo-
tografica. En definitiva, se pudo recopilar un
extraordinario trabajo de caricter social con la
veintena de profesionales que pasaron por la His-
torical Section de esta organizacion. Se desarro-
116 una aportacién caracterizada por los pardme-
tros de realidad, evidencia, autenticidad y actua-
lidad. Fue Roy Stryker el que orient6 a estos
profesionales en torno a los anteriores parime-
tros conceptuales, aunque también se crearon
numerosas discrepancias en torno a la base pro-
gramdtica del proyecto.’

LA GRAN DEPRESION Y EL AUGE
DE LA FOTOGRAFIA SOCIAL

La Gran Depresion, que azot6 a Estados Unidos
y al mundo entre 1929 y finales de la década de
1930, fue un periodo de profunda crisis econo-
micay social. Marcada por el desempleo masivo,
la pobreza generalizada y la pérdida de con-
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fianza en las instituciones, la Depresion trans-
formé la vida de millones de personas. Sin em-
bargo, en medio de la adversidad, surgi6 un fe-
némeno inesperado: el auge de la fotografia.

Este auge puede atribuirse a varios factores.
En primer lugar, la fotografia ofrecia un escape
emocional de las duras realidades de la Depre-
sion. Las fotografias familiares y personales
servian como recordatorios de tiempos mejores
y como un ancla emocional en medio de la crisis.
Como seiiala el historiador Peter Seixas “Las
fotografias familiares proporcionaban un sen-
tido de continuidad y estabilidad en un mundo
que parecia desmoronarse”.’

En segundo lugar, la fotografia cumplia una
funcién de testimonio y documentacién. La
gente se sentia impulsada a registrar sus propias
experiencias y las de sus comunidades, creando
un archivo visual de la crisis econémica y sus
consecuencias. Estas imdgenes, tomadas con
cdmaras de aficionado y profesionales, captura-
ban la realidad de la pobreza, el desempleo, la
migracion y la lucha por la supervivencia. La
fotografia se convirtié en una herramienta para
dar voz a los que no la tenfan y para mostrar al
mundo la magnitud de la crisis.

Ademds, la fotografia también ofrecia una
forma de conexidn social. En una época de ais-
lamiento y desesperanza, las fotografias permi-
tian a las personas compartir sus historias y ex-
periencias con otros, creando un sentido de co-
munidad y solidaridad. Las iméagenes circulaban
a través de revistas, periddicos y exposiciones,
llegando a un ptiblico amplio y diverso.

LA FOTOGRAFIA GUBERNAMENTAL EN LA
GRAN DEPRESION: LA FARM SECURITY
ADMINISTRATION (FSA)

El gobierno de Franklin D. Roosevelt, cons-
ciente del poder de la fotografia para influir en la
opinién publica, utilizé este medio para promo-
ver sus programas del New Deal y educar al pu-
blico sobre las actividades gubernamentales. La
Farm Security Administration (FSA), una agen-
cia gubernamental creada para combatir la po-
breza rural fue pionera en el uso de la fotografia
documental como herramienta de comunicacion
y cambio social.

Bajo la direcciéon de Roy Stryker, la FSA reu-
nié a un grupo de talentosos fotégrafos, como
Dorothea Lange, Walker Evans, Gordon Parks,
Arthur Rothstein y Russell Lee, para documen-
tar la vida de los agricultores y trabajadores ru-
rales afectados por la Depresion. Sus fotografias,
con su estilo realista y su enfoque en las personas
y sus historias, lograron captar la atencién del
publico y generar empatia hacia aquellos que
sufrian las consecuencias de la crisis econémica.

La Madre Migrante de Dorothea Lange, por
ejemplo, se convirtié en un icono de la época,
mostrando la fuerza y la vulnerabilidad de una
madre que lucha por sobrevivir en tiempos difi-
ciles. Las fotografias de Walker Evans, por otro
lado, retrataban la dignidad y la resiliencia de los
trabajadores agricolas a pesar de las duras con-
diciones que enfrentaban. La imagen de Flo-
rence Thompson, con su rostro surcado por las
preocupaciones y sus hijos aferrados a ella, tras-
cendi6 la mera documentacién para convertirse
en un simbolo universal de la lucha humana.’

LA FOTOGRAFIA VENEZOLANA EN REVISTAS
CULTURALES: UN PARALELISMO INESPERADO

En Venezuela, la fotografia emergi6 en el siglo
XX como un medio para capturar la riqueza cul-
tural y natural del pais. Revistas culturales como
Shell (1925-1995) y El Farol (1953-1961) se con-
virtieron en plataformas para difundir imagenes
que celebraban la diversidad cultural y la belleza
natural de Venezuela, al tiempo que abordaban
problemadticas sociales y politicas relevantes. Es-
tas revistas no solo buscaban entretener, sino
también informar y educar a sus lectores sobre
la realidad venezolana.

La fotografia venezolana en revistas cultura-
les comparte sorprendentes paralelismos con la
fotografia de la FSA. Ambas corrientes se cen-
tran en la vida cotidiana de las comunidades lo-
cales, documentando tanto las dificultades eco-
némicas como la resiliencia humana frente a la
adversidad. Estilisticamente, ambas exhiben un
compromiso con el realismo y una narrativa vi-
sual que busca evocar una respuesta emocional
y reflexiva en el espectador.

Fotégrafos venezolanos como Alfredo Boul-
ton y Luis Felipe Toro documentaron extensa-



mente la vida rural y urbana de Venezuela, cap-
turando la esencia de la cultura y las tradiciones
del pafs. Sus imagenes, al igual que las de laFSA,
reflejan un profundo respeto por la dignidad y la
fuerza de las personas que retratan. Boulton, por
ejemplo, en su serie “Venezuela”, retraté la di-
versidad cultural y étnica del pais, desde las co-
munidades indigenas hasta la vida urbana en
Caracas. Toro, por su parte, capturé la belleza de
los paisajes venezolanos y la vida cotidiana de
sus habitantes, desde los pescadores en la costa
hasta los agricultores en los Andes.

IMPACTO Y LEGADO DE LA FOTOGRAFIA
EN TIEMPOS DE CRISIS

Tanto la fotografia de la FSA como la fotografia
venezolana en revistas culturales tuvieron un
impacto significativo en sus respectivos contex-
tos. Las imagenes de la FSA contribuyeron a sen-
sibilizar a la opinién publica sobre la pobreza
rural y a movilizar el apoyo para los programas
del New Deal. En Venezuela, la fotografia en
revistas culturales ayud6 a construir una identi-
dad nacional rica y diversa, promoviendo el pa-
trimonio cultural y fomentando la reflexion cri-
tica sobre cuestiones sociales y politicas.

El legado de estas fotografias perdura hasta
nuestros dias. Las imédgenes de la FSA son conside-
radas un tesoro nacional en Estados Unidos, y su
influencia se puede apreciar en el trabajo de mu-
chos fotégrafos documentales contemporaneos.
En Venezuela, la fotografia en revistas culturales
sigue siendo una fuente importante para compren-
der la historia y la cultura del pais, y ha inspirado
a nuevas generaciones de fotografos a explorar y
documentar la realidad social venezolana.

PROFUNDIZANDO EN LA COMPARACION:
FSA'Y SHELL VENEZUELA

Aunque ambos movimientos fotograficos com-
parten un compromiso con el realismo y la do-
cumentacion de la vida cotidiana, existen dife-
rencias significativas en sus enfoques y objeti-
vos. La FSA, como agencia gubernamental, tenia
un mandato explicito de documentar la pobreza
y la necesidad en las zonas rurales de Estados
Unidos, con el fin de generar apoyo para los pro-

gramas del New Deal. Sus fotégrafos, como Do-
rothea Lange y Walker Evans, se centraron en
capturar la dignidad y la resiliencia de los traba-
jadores agricolas y sus familias, a menudo utili-
zando un estilo directo y sin adornos.

Por otro lado, la revista Shell Venezuela tenia
un propdsito mas comercial y promocional. Aun-
que buscaba mostrar la riqueza cultural y natural
de Venezuela, también tenia la intencién de pro-
mover la imagen positiva de la compaiifa Shell y
sus actividades en el pais. Los fotégrafos que
colaboraron con la revista, como Alfredo Boul-
ton y Luis Felipe Toro, utilizaron un estilo mas
estético y artistico, a menudo empleando técni-
cas como la fotografia aérea y panordmica para
capturar la belleza del paisaje venezolano.

En Venezuela, la fotografia en revistas
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culturales ayudoé a construir una identidad

nacional rica y diversa, promoviendo

el patrimonio cultural y fomentando la
reflexion critica sobre cuestiones sociales

y politicas.

A pesar de estas diferencias, ambos movi-
mientos compartian un interés comun en docu-
mentar la vida cotidiana de las personas y en
mostrar la diversidad cultural y social de sus
respectivos paises. Tanto la FSA como Shell Ve-
nezuela reconocieron el poder de la fotografia
para conectar con el piblico a nivel emocional y
generar conciencia sobre temas importantes.

PROFUNDIZANDO EN LOS PARALELISMOS:
ANALISIS COMPARATIVO

La fotografia de la FSA y la fotografia venezolana
en revistas culturales comparten un enfoque hu-
manista y un compromiso con la justicia social.
Ambas corrientes buscaban dar voz a los margi-
nados y mostrar la realidad de la vida cotidiana
de las personas comunes. A través de sus image-
nes, buscaban conectar con el puiblico a nivel
emocional y provocar una reflexion sobre los
desafios y las injusticias sociales de la €poca.
En ambos casos, la fotografia se convirtié en
una herramienta de empoderamiento para las
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comunidades retratadas. Las imagenes de la FSA
dieron visibilidad a los trabajadores agricolas y
sus familias, mostrando su dignidad y resiliencia
frente a la adversidad. En Venezuela, la fotogra-
fia en revistas culturales permiti6 a los venezo-
lanos verse reflejados en imdgenes que celebra-
ban su cultura y su identidad.

DIFERENCIAS CONTEXTUALES Y ENFOQUES

A pesar de las similitudes, existen diferencias
importantes entre ambos movimientos. La foto-
grafia de la FSA fue un proyecto gubernamental
con un objetivo politico explicito: promover los
programas del New Deal y generar apoyo para
las politicas del gobierno. Por otro lado, la foto-
grafia venezolana en revistas culturales fue un
movimiento més orgdnico y diverso, impulsado
por fotégrafos individuales y revistas con dife-
rentes enfoques y agendas.

Ademis, la fotografia de la FSA se centr prin-
cipalmente en la pobreza rural y las consecuen-
cias de la Gran Depresion, mientras que la foto-
grafia venezolana en revistas culturales abarcé
una gama mds amplia de temas, incluyendo la
cultura, la identidad nacional, el paisaje y la be-
lleza natural del pais.

IMPLICACIONES TEORICAS Y CONCLUSIONES

La comparacion entre la fotografia venezolana
en revistas culturales y las imdgenes de la FSA
ofrece unarica fuente de andlisis para la historia
del arte y la fotografia documental. Ambos mo-
vimientos demuestran el poder de la fotografia
para documentar la realidad social, generar em-
patia y promover el cambio. Adem4s, plantean
preguntas importantes sobre el papel de la foto-
grafia en la construccién de la identidad nacional
y la memoria colectiva.

Endltima instancia, este estudio revela que la
fotografia, en sus diversas manifestaciones, tiene
la capacidad de trascender fronteras y conectar
con la experiencia humana universal. Tanto en la
Gran Depresion como en la Venezuela del siglo
XX, la fotografia se convirtié en un testimonio
poderoso de la crisis y la resiliencia, dejando un
legado duradero en la historia y la conciencia
colectiva de sus respectivas naciones.

EL IMPACTO DE SHELL VENEZUELA EN LA
CONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD NACIONAL

Larevista Shell desempefi6 un papel importante
en la construccion de la identidad nacional vene-
zolana durante el siglo XX. A través de sus imé-
genes, la revista proyectd una vision idealizada
y amenudo roméntica de Venezuela, destacando
su belleza natural, su diversidad cultural y su po-
tencial econémico.

Las fotografias de paisajes majestuosos, como
el Salto Angel y el Parque Nacional Canaima,
contribuyeron a crear una imagen de Venezuela
como un paraiso natural. Las imdgenes de festi-
vidades tradicionales, como los carnavales de
Cardpano y las celebraciones de la Semana
Santa en Mérida, resaltaron la riqueza cultural
del pais. Y los retratos de personas de diferentes
regiones y origenes étnicos mostraron la diversi-
dad de la poblacién venezolana.

Esta vision idealizada de Venezuela, aunque
a veces criticada por su falta de realismo, tuvo un
impacto significativo en la forma en que los ve-
nezolanos se vefan a s mismos y en cémo el pais
era percibido en el extranjero. La revista Shell
Venezuela contribuy6 a la construccién de una
identidad nacional positiva y optimista, que ce-
lebraba la riqueza y el potencial del pafs.

LEGADO Y RELEVANCIA CONTEMPORANEA

Tanto la fotografia de la FSA como la fotografia
venezolana en revistas culturales, incluyendo
Shell, han dejado un legado duradero en la histo-
ria de la fotografia y en la conciencia colectiva
de sus respectivas naciones. Las imédgenes de la
FSA siguen siendo un testimonio poderoso de la
Gran Depresion y un recordatorio de la impor-
tancia de la justicia social y la solidaridad.

La fotografia de Shell, por su parte, sigue
siendo una fuente valiosa para comprender la
historia y la cultura de Venezuela en el siglo XX.
Sus imédgenes ofrecen una vision tnica de la vida
cotidiana, los paisajes y la diversidad cultural del
pafs, y contindian inspirando a nuevas generacio-
nes de fotégrafos a explorar y documentar la
realidad venezolana.

Ademds, ambos movimientos fotograficos
han contribuido a la evolucién de la fotografia



documental como una herramienta poderosa
para el cambio social. Sus imdgenes han demos-
trado que la fotografia puede ser utilizada no
solo para documentar la realidad, sino también
para generar empatia, inspirar accién y promo-
ver un mundo mds justo y equitativo.

CONCLUSION

La fotografia ha sido y sigue siendo una herra-
mienta poderosa para documentar la crisis y la
resiliencia humana. Tanto la Farm Security Ad-
ministration durante la Gran Depresion en Esta-
dos Unidos como la fotografia venezolana en
revistas culturales como Shell Venezuela han
demostrado cémo las imagenes pueden capturar
la esencia de momentos histéricos y sociales cru-
ciales, generar conciencia y promover el cambio.
A través de sus enfoques tnicos pero comple-
mentarios, estos movimientos fotograficos han
dejado un legado duradero que continda inspi-
rando a fotégrafos y publico por igual.

Nota: El presente articulo es parte de la
investigacion doctoral del autor en el
Doctorado de Historia en la Universidad
Catolica Andrés Bello.
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