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El archivo presente

C onocer a un viajero como Hellmuth Straka 
(1922-1987) desde nuestro presente im-
plica no solo desentrañar un archivo foto-

gráfico inédito que empieza a revelar a un gran 
fotógrafo del siglo XX. Conlleva también hacer 
una lectura de sus huellas documentales: un am-
plio cuerpo de cuadernos, libretas, textos memo-
rísticos y álbumes de viaje. Durante casi cuatro 
décadas, Straka fotografió sus recorridos por 
Europa, África, el continente americano y, espe-
cialmente, el territorio venezolano, a la par que 
investigaba, planificaba y recreaba esta aventura 
en notas minuciosas, dibujos, memorias gráfi-
cas, recortes de cartografías e impresos. El uni-
verso de sus anotaciones nos da pistas sobre sus 
intereses políticos, sus formas de recordar y 
cartografiar el mundo, al igual que nos devela un 
sistema de pensamiento complejo que Straka 
desarrolló de forma autodidacta en torno a la 
investigación etnográfica y las ciencias natura-
les. Sus cuadernos incluso nos acercan a las gen-
tes, los encuentros, los afectos y las curiosidades 
que captaban el ojo del viajero en los territorios 
que recorría. El mundo de papel de Straka es el 
gran correlato de sus trayectorias humboldtia-
nas, así como el locus de una investigación ex-
tensiva sobre el mundo que observaba, y el lugar 
de una memoria personal.

El archivo documental de Straka nos deja en-
trever un temperamento afín al de la novela de 
aventuras y los héroes robinhoodescos. Los cua-
dernos juveniles dejan huella de la admiración de 
Straka por Giuliano, el bandolero y justiciero 
siciliano perseguido por la justicia. Su colección 

de postales nos revela su afinidad con los vaga-
bundos caminantes –filósofos libres del sistema–, 
y los documentos de sus temporadas en circos 
nos hablan de un tipo de bohemia. Su archivo nos 
muestra también a un consumidor de atlas y a un 
lector acucioso de textos informativos, así como 
a un diligente transcriptor de citas y a un dibu-
jante de todo tipo de observaciones de campo. Un 
sinfín de composiciones de cartografías selectas 
nos muestran el interés especial de Straka por los 
pequeños estados, así como los enclaves, las co-
lonias menos conocidas, los estados más raros y 
los territorios semisoberanos. En líneas genera-
les, el archivo documental de Straka nos trans-
mite una fascinación genuina por lo marginal, lo 
subalterno, o lo liminal dentro del sistema inter-
nacional y la cultura global en tiempos de la Gue-
rra Fría. Esta mirada se corresponde con los re-
corridos descentralizados de Straka en latitudes 
lejanas y nos puede dar pistas incluso sobre su 
visión del territorio de la Guajira, por ejemplo. El 
archivo de sus cuadernos es un universo que ape-
nas comienza a explorarse críticamente.

ÁLBUMES DE VIAJE 

Como todo viajero emblemático, Straka dejó un 
registro especial de sus recorridos y lo hizo con-
feccionando veintisiete álbumes de viaje a partir 
de sus fotografías. El álbum de viajes constituye 
un testimonio invaluable dentro de la tradición 
occidental, pues supone un espacio textual que 
tradicionalmente fusiona la mirada subjetiva del 
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explorador con un afán documental y narra-
tivo.  Dentro de este género, los álbumes de 
Straka son ejemplares únicos, ya que también 
suponen el espacio de una obra fotográfica ex-
traordinaria. En estos soportes, Straka narra sus 
trayectorias, miniaturizando sus fotos en recor-
tes cuidadosamente empastados. Las fotos son la 
materia primordial de las memorias del viaje y 
se despliegan en narrativas visuales entre ele-
mentos gráficos, ilustraciones, elementos edito-
riales y guiños escritos. 

Como bitácoras, los álbumes de viaje de 
Straka recuentan su historia entre fechas y sec-
ciones ordenadas que nos indican visitas, tempo-
radas, personajes, anécdotas, impresiones, ha-
llazgos del camino y titulares de prensa. Ade-
más, los álbumes generan un tipo de storytelling 
ilustrado donde las fotos se entrelazan con dibu-
jos naturalistas, por ejemplo, o se “mapean” en-
tre estridentes diseños cartográficos y algunos 

juegos de collage. En conjunto, sus veintisiete 
álbumes conforman una crónica fotográfica, re-
pleta de leyendas y señas; una retrospectiva vi-
sual codificada con criterios autorales. Como 
travelogues o crónicas de viaje, los álbumes con-
tienen una materia fotográfica inserta en las ló-
gicas de una narrativa autobiográfica, hilada con 
una estética curiosa y naif de colores primarios 
y diseños editoriales. Toda esta impronta del ál-
bum nos recuerda que estamos frente a los obje-
tos memorísticos de un viajero, unos que incluso 
llevan las marcas del tiempo y la tesitura artesa-
nal y manual de su autor.

Los álbumes de viaje de Straka también nos 
conectan con los procesos de uso, significado y 
sociabilización de su obra fotográfica en vida. Si 
bien el viajero nunca expuso –y quizás tampoco 
concibió– su trabajo fotográfico como un cuerpo 
puramente visual, sí lo insertó y articuló en un 
espacio textual repleto de sus propias signaturas, 
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códigos y selecciones. Podemos pensar que en la 
vida de Straka la fotografía no opera como un 
discurso abstracto, sino principalmente dentro 
de la materialidad y el discurso interno de sus 
álbumes. Los álbumes articulan así, pequeñas 
galerías que narrativizan las fotos como parte de 
unas bitácoras de viajes semiprivadas, visibles 
entre un círculo cercano de interlocutores. Pode-
mos pensar que estos soportes fueron el locus 
cotidiano de una curaduría personal de Straka 
sobre su cuerpo fotográfico. Como bien señala 
Vasco Szinetar al conceptualizar la curaduría de 
esta obra fotográfica, los álbumes de viaje son el 
espacio museográfico de la fotografía de Straka. 

En la muestra Straka, el viajero, inaugurada 
en la Sala Mendoza en Caracas en octubre de 
2025, quisimos darle un giro material a la pri-
mera recepción de la fotografía de Hellmuth 
Straka, complementando la exposición de Straka 
en la Guajira con los soportes donde él desple-
gaba y visitaba sus fotografías, así como con sus 
notas manuscritas y su memorabilia documental. 
Es una forma de inaugurar una obra fotográfica 
que comienza a tener visibilidad pública y a dar 
sus primeros pasos en la esfera institucional, sin 
oscurecer su origen como materias personales de 

un viajero con intuiciones etnográficas, afectos 
y un serio interés en la política territorial y las 
ciencias naturales en Venezuela. El archivo per-
sonal de las notas, cuadernos, objetos, documen-
tación de identidad y, especialmente, los álbu-
mes de viaje de Straka, nos transmiten las di-
mensiones intelectuales, documentales e imagi-
nativas de su aventura.

Cybele Peña
Curaduría: Vasco Szinetar 


